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PREFACIO

cinema tem uma histéria nada mondtona,

mesmo sendo relativamente recente em termos

histéricos. Entre muitas varia¢gbes em pouco
mais de um século, mudou muito o modo de produzir e assistir
filmes. Se em determinado momento, meados do século
XX, a experiéncia cinematogrifica se dava em grandiosos
ambientes arquitetonicos na companhia de muita gente,
atualmente os filmes podem ser vistos por grupos que podem
ser bem numerosos ou diminutos, muito além das usuais salas
de exibicdo. Nao apenas porque, hd bastante tempo, a TV
comecou a disponibiliza-los em ambientes domésticos. Difusdo
que apenas foi aumentando a medida em que outros recursos
técnicos foram sendo inventados. Atualmente, os filmes estdo
bem mais acessiveis. E possivel assisti-los em computadores
portdteis, sejam eles notebooks ou smartphones, nos mais diversos
lugares. Se podem ser vistos em casa, na praia e até nos
cinemas, porque ndo na escola?

“Vamos ao cinema?” - essa é o convite de Alexandra Lima
da Silva e Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti na introducdo
desse livro, Viagens pelo Cinema: Convites a Historia da Educagdo.
Articulando a pesquisa dela, que relaciona diversidade cultural
a partir de viagens e instituicdes educativas, e a pesquisa dele
sobre histéria da educag¢do musical, Alexandra e Ednardo
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pensam relagdes entre filme e escola, cinema e educagdo. E
propdem o uso do cinema na sala de aula, particularmente em
classes de Histéria da Educagdo na formagdo de professores.
Além de entenderem que o cinema pode ser considerado tanto
um objeto quanto uma fonte da pesquisa histérica, o querem
como instrumento pedagdgico no ensino, assim como na
produgdo de conhecimento.

Os dois primeiros capitulos do livro tratam de relagdes
entre cinema e palavra escrita. Abrindo o volume, “Leituras
perigosas? Reflexdes sobre o poder dos livros” centra-se
em dois filmes - um francés dos anos 1960 e outro norte-
americano dos anos 1980 - baseados em obras literarias - uma
norte-americana dos anos 1950 e outra italiana dos anos 1980,
respectivamente - que tratam das potencialidades formativas e
libertadoras do livro e da palavra, bem como de tentativas de
controle da leitura, da interpreta¢do, do saber, do pensamento,
da imaginac¢do, dos sentidos.

A temadtica permanece tensa no segundo capitulo:
“Resisténcias negras em tela: educagdo e lutas por liberdade”.
Nele, Alexandra e Ednardo mobilizam onze filmes, a maioria
produzidos nas dltimas duas décadas no Brasil e nos EUA, para
pensar o poder da palavra escrita e da educagdo no mundo
de pessoas escravizadas, postas a margem e tratadas como
subalternas desde o trafico negreiro, que estruturou a vida na
América desde o século XV e ainda afeta as sociedades nesse
continente. Como os filmes que analisam, eles querem a sala de
aula como lugar de reflexdo e espaco de reversdo de processos
que instituiram e ainda mantém desigualdades sociais geradas
por marcag¢des étnico-raciais e de género.

Se os dois primeiros capitulos focam filmes de fic¢do,
o terceiro capitulo é dedicado a uma série composta por trés
filmes documentais biogréficos realizados na década passada.
Consequentemente, em “Mulheres dos pianos para as telas:
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cinema como lugar de meméria”, os regimes de verdade e
verossimilhanca estdo equacionados com outras proporgdes.
Em vez da palavra escrita, do livro e da literatura, a musica
é o tema central dessas obras, feitas por uma mulher sobre
trés mulheres pianistas que viveram entre o final do século
XIX e o inicio do século XXI a partir do Brasil. Assim, além
do verbo escrito e falado, a sonoridade instrumental dialoga
intensamente com as imagens nesses filmes. O que permite aos
autores deste livro explorar rela¢bes entre formagdo artistica
e formagdo docente, entre musica e educagdo, entre arte e
histéria.

A musica foi parceira do cinema em seus primeiros
tempos. Silenciosos ou mudos, como se costuma dizer, os filmes
eram apresentados com acompanhamento musical. Depois,
quando se conseguiu articular sincronicamente registros de
som as imagens gravadas, a palavra, que antes aparecia escrita,
de quando em vez, intercalando imagens, imiscuiu-se a elas.
Mas a amplitude da paisagem audivel permitiu desde entdo
que o cinema, além de falado, seja também cantado, musical -
multiplamente sonoro.

Entretanto, se a musica, a palavra e o som podem casar-
se a imagem, é diferente o caso dos livros. Geralmente, ndo se
assiste um filme lendo um livro, ou vice-versa, pois essas sdo
experiéncias distintas que exigem ambientes e comportamentos
particulares, préprios a cada uma delas. Mas uma atividade
pode preceder a outra. E, com efeito, elas podem e tém se
entrelacado criativamente. Ndo poucos filmes derivam de obras
literdrias, assim como o inverso por vezes também ocorre. Daf
as adaptacGes, transposicdes e traducdes de um meio artistico
a outro.

As relacGes entre cinema e literatura, assim como aquelas
entre cinema e musica, estimulam a pensarem outras linguagens
e formas de arte: corporais, visuais, tectonicas. Bem como nos

PREFACIO 4% 9

=



didlogos e fusGes possiveis de serem gerados com elas. E nos
fazem ver como Alexandra e Ednardo sdo mobilizados pela
abertura da formagdo docente em Histdéria da Educacdo a
outros modos de pensar, sentir, imaginar. Também os anima o
compromisso com outros modos de agir e transformar.

Os livros sdo mais antigos que os filmes e desde quando
passaram a ser impressos puderam circular mais facilmente
mundo a fora. Mas, assim como os filmes e as musicas,
recentemente ganharam enorme mobilidade, podendo ser lidos
nos mais diversos lugares, nos mesmos notebooks e smartphones em
que se ouvem cang¢des e veem filmes. Conquistaram essa difusdo
porque foram transformados em arquivos digitais. Assim, além
de poderem ser ouvidos, lidos e vistos, esses arquivos podem
ser feitos em equipamentos com sistemas computacionais, nos
mais diversos ambientes. A ampliagdo das possibilidades de
produgdo de filmes teve um grande impulso com os primeiros
gravadores de videocassete, na década de 1970, e tem apenas
aumentado com os recursos técnicos digitais inventados
recentemente. Com smartphones e notebooks ficou bem mais facil
filmar, editar, compartilhar e assistir filmes.

Valendo-se dessas possibilidades, o quarto capitulo
- “Vamos fazer um filme? Caminhos entre a pesquisa e as
praticas de ensino” - defende exatamente a produgdo filmica
como possibilidade de producdo de conhecimento e praticas
de ensino. E foca em um documentario feito em 2005 sobre
instituicSes educacionais em Cuiabd, Mato Grosso. Contudo,
entre as muitas realiza¢es sobre a histéria da Educacdo que
os marcaram, quero destacar o filme documentdrio Tantas
Escolas, Tantas Memodrias, realizado por Ana Chrystina Venancio
Mignot, em 2011, a partir do Programa de Pés-Graduagédo
em Educacdo - ProPEd, da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro - Uerj, onde os autores desse livro defenderam suas teses
de doutorado. Com Ana Chrystina, mas também com outros
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professores e cineastas, Alexandra e Ednardo aprenderam
o que nos chamam a pensar neste livro: a produgdo filmica
como escrita da histéria, método pedagdgico e “viagem para o
mundo”. Assim, nos estimulam a ver o cinema como modo de
ensinar aprendendo, de interrogar amplamente, com o pensar
associado ao sentir e a imaginagdo.

Roberto Conduru
Southern Methodist University
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INTRODUCAO
VAMOS AO CINEMA?

ste livro nasceu de nossas inquietagdes de sala de
— aula, mas também, das tematicas que perpassam
nossos atuais projetos de pesquisa.' Acreditamos
que a partir da metafora da viagem, a experiéncia do cinema
pode alargar horizontes no ambito do ensino da Histéria da
Educagdo. A partir do cinema, é possivel um olhar mais sensivel
em relacdo as experiéncias educativas dos sujeitos diversos.
Afinal, o filme é um documento? Ao explorar os
filmes, procura-se seguir as contribuicbes de Marc Ferro,
principalmente na ideia de que “o cinema pode tornar-se
ainda mais ativo como agente de uma tomada de consciéncia

social, com a condi¢do de que a sociedade ndo seja somente
um objeto de andlise a mais” (FERRO, 1992, p. 15). O cinema
deve ser pensado de forma complexa, como objeto e fonte de
andlise para o historiador. Neste trabalho, as proposi¢cdes de
Marc Ferro ajudam a problematizar a no¢do de que o cinema

! SILVA, Alexandra Lima da. Vigjar € traduzir o mundo: instituices educativas,

intercdmbios e diversidade cultural (1850-1920). Projeto de Pesquisa
contemplado no Edital Universal do CNPgq, 2017; MONTI, Ednardo
Monteiro Gonzaga do. Histdria da Educagdo Musical: sujeitos, instituicoes e
prdticas educativas. Projeto de pesquisa, UFPI, 2018.
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ndo d4d conta de toda a Histéria, mas que este auxilia na
compreensdo das questdes de nosso tempo e pode ser pensado
como instrumento pedagdgico no ensino de Histéria da
Educacdo, para conscientizagdo social sobre a for¢a da palavra
escrita para os diferentes sujeitos histéricos. Na historiografia
brasileira, a discussdo sobre cinema e histéria esta presente em
trabalhos diversos (SOARES e FERREIRA, 2008; MORETTIN,
AGUIAR et ali, 2017).

O uso do cinema em sala de aula ndo é novidade, com
destaque para as contribuices de autores como Marcos
Napolitano (2009), Renato Mocellin (2010; 2014). A relagao
cinema e educagdo, foi explorada em diversas obras também,
com destaque aqui para sentido a cole¢do organizada por
Inés Assun¢do de Castro Teixeira, Jorge Larrosa, José de Sousa
Miguel Lopes e Juarez Dayrell (2007; 2007 a; 2007 b; 2007 c;
2009, 2012. Especificamente em relacdo a disciplina Histéria
da Educagdo, destaco a coletanea Cinema e Ensino de Histdria da
Educagdo, organizada por Betania de Oliveira Laterza Ribeiro,
Carlos Henrique de Carvalho e Sauloeber Tersio De Souza
(2013), com o objetivo de promover a formagdo discente
a partir de linguagens diversificadas e imagéticas. O dossié
temdtico Ensino de Histéria da Educagdo e Cinema, publicado
na revista Acta (2018), redine artigos sobre as possibilidades
de uso dos filmes nas aulas da disciplina (ORLANDO, 2018;
GALAK, GOMES E ZOBOLI, 2018; GOLDSCHMIDT, SANTOS,
REHBEIN, 2018; MONTI, 2018).

O presente livro estrutura-se em 4 capitulos. O primeiro
denominado Leituras perigosas? Reflexdes sobre o poder dos livros, sdo
analisadas as representacGes sobre leitura e livros nos em dois
filmes O nomeda rosa e Fahrenheit451. Tais obras cinematograficas
podem serexibidas e discutidas no ambito da disciplina Histéria
da Educacgdo, pois permitem o aprofundamento em torno
de temadticas diversas. Procura articular o debate produzido
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a partir de longas-metragens com as temadticas Histéria da
leitura e do livro, das praticas e das representa¢des. Mas afinal,
a leitura liberta? A leitura é perigosa? Para quem? Em que
momentos histdricos, houve perseguicdo e censura aos livros e
as pessoas que liam?

Os filmes analisados indicam, de alguma maneira, que
a palavra escrita tem muita for¢a, e pode ser um meio para
transformar as relagdes sociais, principalmente em contextos
de opressdo. Pode ser perigosa para os que tentam impor um
mundo de intolerdncias, autoritarismos e violéncias. O acesso
a palavra escrita foi signo de luta e resisténcia para muitas
mulheres e homens, em diferentes momentos histéricos. Ambos
os filmes nascem de livros. A exibi¢do de filmes em sala de aula
pode ser convite a leitura dos livros também.

O capitulo 2 intitula-se Resisténcias negras em tela: educagdo e
lutas por liberdade e gira em torno de filmes que abordam a luta
pela emancipagdo de afrodescendentes no Brasil e nos Estados
Unidos, a partir das relagdes dos diferentes protagonistas com
livros, leitura e escrita. Tal cinematografia pode ser exibida e
discutida no ambito da disciplina Histéria da Educagdo, pois
permite o aprofundamento em torno de temdticas diversas.

Mas, afinal, a educag¢do é um ato de resisténcia? Educar-
se é um caminho para a liberdade?

Todos os filmes analisados no capitulo 2 indicam de
alguma maneira, que a educa¢do pode ser um meio para
transformar a realidade dos sujeitos em situacdo de opressdo
e discriminagdo. O acesso a palavra escrita foi signo de luta
e resisténcia para muitas mulheres e homens em diferentes
momentos da histéria. O cinema pode ser uma ferramenta
aliada nessa de luta, e fonte de conhecimento. O texto procurou
também dar visibilidade e protagonismo as ag¢bes diversas
dos sujeitos, na luta pelo direito de terem sua identidade
reconhecida.
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Mulheres dos pianos para as telas:  cinema como lugar de
memoria, é o terceiro capitulo desta obra e coloca em
destaque a Colecdo Pianistas Brasileiras, constituida por trés
documentdrios biograficos. O capitulo procura analisar de que
maneira Norma Bengell, mentora da obra cinematogrifica,
abordou a formagdo pianistica e a atuagdo docente das
trés brasileiras nos filmes que compdem a colecdo; a saber:
Infinitamente Guiomar Novaes (2003); Antonietta Rudge: o
éxtase em movimento (2003) e Magda Tagliaferro: o mundo
dentro de um piano (2004). Destacam-se também, no decorrer
do artigo, as fontes escritas, iconogréficas e orais mobilizadas
pela cineasta nesses filmes. Como resultado, foi possivel
compreender que a produgdo cinematografica em questdo
releva o apoio familiar na consolidagdo da forma¢do musical
das concertistas, proporcionando-lhes periodos de estudo
na Europa; e estabelece a acdo docente das trés como um
mecanismo de circularidade do saber musical no Brasil.

Por todas essas reflexdes é possivel compreender que a luz
do cinema, neste caso por meio dos documentdrios biogréficos,
levou as telas, como um lugarde memoria, vestigios da formacgao
musical e atuagdo docente por meio de diferentes caminhos.
Entretanto, destacando foco comum, a relevancia da Europa
como lugar de consolida¢ao da formagdo pianistica iniciada
no Brasil, promovendo a ampliagdo da atuagdo artistica e
legitimagdo profissional para as musicistas cinebiografadas.

Vale observar que Magdalena Tagliaferro e Guiomar
Novaes formalizaram esses estudos por meio de brevés do
Conservatdério de Mdsica de Paris, diferente de Antonietta
Rudge, que estudou com professores particulares renomados
no periodo em que viveu no Velho Mundo, pois naquele
continente tinha como prioridade cuidar dos filhos que teve
com seu primeiro marido, Charles Miller.
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Sobre a atuag¢do docente, percebe-se que Magdalena
no conservatério parisiense e no Brasil de maneira oficial
estabeleceu vinculos formais que vincularam sua atuagdo
docente as credenciais europeias e da Republica do Brasil,
por meio de Gustavo Capanema, entdo Ministro da Cultura
e Educacdo no governo do presidente Gettlio Vargas. Como
professora, Antonietta Rudge se consolidou, apés a separagdo
do primeiro marido, com o apoio do seu companheiro, o
poeta francés Menotti Del Picchia, sobretudo, com a fundagéao
do Conservatério Musical de Santos, instituicdo que chegou
a oferecer cursos com reconhecimento em nivel superior,
conjuntura que ndo lhe permitiu ser uma constante concertista
de carreira. Nessa direcio da atuacdo docente, Guiomar
Novaes, segundo a Colegdo Pianistas Brasileiras, das trés pianistas/
professoras, foi a que atuou de maneira ndo formal. A musicista
ministrava somente aulas particulares em sua residéncia,
desde que ndo atrapalhasse seus treinamentos e atos da vida
devocional, circunstancia que possibilitava a liberdade para a
concertista paulista manter-se artisticamente ativa pelos palcos
do Brasil e no mundo. Pelas fontes mobilizadas por Norma
Bengell, os documentarios como lugar de meméria, ressaltam
que tanto nas aulas de piano quanto nos concertos, essas
pianistas deixaram um significativo legado em seu pais, porque
ensinaram uma nova maneira de tocar piano, possibilitando a
circularidade do saber, fruto do que aprenderam na Europa.

Vamos fazer um filme? Caminhos para pesquisa e prdticas de
ensino é o quarto capitulo deste livro, e procura indicar as
possibilidades da producdo de videos a partir de projetos
de pesquisa. Este capitulo concebe o cinema para além da
exibicdo em sala de aula, mas como ferramenta importante no
préprio processo de constru¢do do conhecimento. A partir do
caso especifico do documentdrio Olhares: Instituicées educativas
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centendrias de Cuiabd procurou-se evidenciar que a produg¢do
filmica pode ser lugar de pesquisa e formacdo docente.

O video realizou um recorte, no sentido de torna-lo
mais didatico e acessivel a um publico mais amplo. Tal recorte
reconhece que deixou de fora muitas outras instituigoes
educativas centendrias, em especial, escolas particulares e
confessionais. O foco do video foi a escola publica, em especial
o Liceu Cuiabano e o IFMT, por terem sido estas as mais citadas
pelas pessoas entrevistadas na praca, momento inicial da etapa
de filmagem documentdrio. Assim, outras tantas escolas e
memorias ainda merecem outros estudos e videos, por que ndo?
A partir da escuta dos diferentes sujeitos, foi possivel concluir
que cinema é uma ferramenta acessivel, e que pode contribuir
para a democratiza¢do do acesso ao conhecimento cientifico,
para todas e todos, para além dos muros da universidade.
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CAPITULO1

LEITURAS PERIGOSAS?
REFLEXOES SOBRE O PODER
DOS LIVROS E DA LEITURA

ste capitulo procura analisar as representagdes
— sobre leitura e livros nos filmes O nome da rosa e
Fahrenheit 451. Os filmes escolhidos para analise
exploraram a relagdo entre leitura e poder, no sentido de
pensar os significados do acesso a leitura e a escrita para os
diferentes sujeitos. A palavra escrita tem muita forca, e pode ser
um meio para transformar as relagdes sociais, principalmente
em contextos de opressdo. Leituras podem ser perigosas em
contextos de intolerdncias, autoritarismos e violéncias. O
acesso a palavra escrita foi signo de luta e resisténcia para
muitas mulheres e homens, em diferentes momentos histéricos.

Os filmes escolhidos para andlise no presente trabalho
nasceram de livros. Ambos abordam o problema da interdi¢ao
do acesso ao mundo da leitura e as resisténcias dos sujeitos
para ter acesso ao conhecimento.

Escrito pelo lingtiista Umberto Eco (1932-2016), O nome
da Rosa é um romance publicado em 1980. Sucesso de critica
e publico, com tradu¢bes em vdrios idiomas, o livro chegou
as telas do cinema no ano de 1986, sob a direcdo de Jean-
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Jacques Annaud? e com Sean Connery e Christian Slater no
elenco. A trama do filme, assim como no livro, gira em torno
das investigacdes do frade franciscano William de Baskerville
e do discipulo Adson von Melk em torno de uma série de
assassinatos ocorridos em uma abadia no ano de 1327, século
XIV, na Europa Medieval.

Capa da primeira edigdo do livro em 1980 e cartaz do filme de 1986

Com 126 minutos de duragdo, o filme possibilita pensar
as tensdes existentes no interior da prépria Igreja Catdlica e as
diferentes relagcdes dos religiosos com os livros. Os mosteiros
eram importantes centros de cultura letrada, espacos de
preservacdo do conhecimento, principalmente pela agdo
dos monges copistas que pacientemente mantinham vivos
os manuscritos. Escrever era uma técnica sofisticada, dificil,
dolorosa. Os materiais eram caros e pouco acessiveis a maioria
da populagdo. Logo, a escrita e a leitura exigem técnica e
pericia. Sim, os manuscritos eram lugares de memdria, e
também os mosteiros e as bibliotecas. Eram sim, repletos de

Cineasta frances nascido em 1943. Dirigiu os filmes: O urso, O amante,
dentre outros.
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conflitos, pois os grupos humanos ndo sdo homogéneos. Este é
um filtro necessdrio para ndo endossar uma visdo maniquefsta
a partir da narrativa do filme. Compreendo os filmes como
representacdes e conforme sinalizado por Roger Chartier, é
preciso ter o entendimento de que “a relagdo de representagdo
é, desse modo, perturbada pela fraqueza da imaginagdo, que
faz com que se tome o engodo pela verdade, que considera os
signos visiveis como indices seguros de uma realidade que ndo
0 ¢”(CHARTIER, 1991, p. 185).

O filme acentua a ideia de que no século XIV, vivia-se
um tempo de longas distancias, longas viagens, e no caso dos
monges copistas, estes dedicavam um longo perfodo com os
manuscritos, a serem delicadamente cuidados com um bem
precioso a serguardado e preservado. A pratica da escrita exigia
siléncio e concentragdo. A partir do filme, é possivel estabelecer
uma distingdo entre os que copiavam os manuscritos (monges
copistas) e a figura do leitor que questionava e investigava
tudo (William de Baskerville). Por mais que um copista ndo
seja necessariamente um leitor, e vice-versa, é preciso aten¢do e
cuidado nesta andlise, sob pena de mais uma vez, nao reforcar
esteredtipos e exageros. Contudo, é preciso salientar para as
distingdes entre os aprendizados da escrita e da leitura, que
ndo andavam necessariamente lado a lado. Sim, era possivel
que um leitor ndo soubesse escrever. E um copista ndo era
sindbnimo de um leitor voraz. As habilidades de leitura e escrita
sdo distintas e podem ocorrer em separado.

Por sua vez, o franciscano William de Baskerville é
representado como um intelectual letrado, um incansavel
detetive a procura do conhecimento, em oposi¢do aos monges
copistas. A relagdo de Baskerville com os livros seria de prazer,
ndo de dor fisica, como para muitos do mosteiro. Sem duvida,
o antagonista do filme é a figura de Jorge de Burgos, monge
cego, “guardido” da biblioteca da abadia. Para Burgos, alguns
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livros eram perigosos, e deveriam ser proibidos e interditados
ao leitor. Este era o caso dos escritos de Aristételes, com
especial aten¢do ao Segundo Livro da Poética. Ler a Poética de
Aristételes teria como punigdo a prépria morte do leitor, devido
ao veneno colocado nas paginas pelo velho monge Jorge. O riso
era perigoso, demoniaco, deformava os rostos dos homens. Na
perspectiva de Jorge de Burgos, o riso animalizava o homem,
o deixava parecido com os macacos. Todavia, Jorge de Burgos
escondia suas intengdes ao esconder os livros de comédia, pois,
o perigo do riso e da leitura sem controle era colocar em risco
a propria fé cristd e a cristandade: “O riso mata o temor, e sem
temor ndo pode haver fé”.

Mais perigosos que os livros, eram seus leitores, e o que
os leitores poderiam fazer com o conhecimento obtido nos
livros. Essa questdo também esteve presente em Fahrenheit 451.

A primeira edi¢cdo do livro Fahrenheit 451 foi publicada
no ano de 1953 e desde entdo, vendeu milhGes de exemplares,
em diferentes linguas e regides do globo. Ray Bradburry é o
autor do livro. Nasceu em 22 de agosto de 1920, em llinois,
nos Estados Unidos. Cresceu em meio a letras e livros, em uma
familia de editores e jornalistas. Na infancia, devorava os livros
de Edgar Allan Poe, Julio Verne. Seu primeiro livro publicado
foi Carnaval Negro (1947). Também escreveu: Cronicas marcianas;
O homem ilustrado; Os frutos dourados do sol; Outros contos pais de
outubro; F de Foguete.

Um mundo sem livros: assim é a distopia que Fahrenheit
451 construiu. Um mundo de contrdrios, em que bombeiros
provocam incéndios, ao invés de combaté-los. Nesse mundo
em chamas, a televisdo é a grande familia educadora. Os livros,
nesse mundo, seriam a fonte da infelicidade. O conhecimento
seria substituido pela superficialidade das informacdes e pelo
prazervazio do consumo. A televisdo, ao contrdrio, traria alento
e esperancga para todos, desconhecidos que se uniam nas cores
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mdgicas das telas nas paredes das casas.Nesse mundo repleto
de cinzas, alguns personagens se destacam.

Montag era um bombeiro exemplar que seguia a
profissdo do pai e do av6. Ndo questionava. Apenas queimava
livros, cotidianamente. A linearidade de sua vida foi abalada
ao encontrar no caminho do trabalho para a casa, a jovem
Clarisse, que funciona como uma consciéncia adormecida de
Montag.

A primeira reagdo do bombeiro aos questionamentos de
Clarisse é defensiva: “vocé pensa demais!”(BRADBURY, 1988,
p. 17). Provocativa, Clarisse rememora algo que havia sido
relegado ao mais profundo e intocavel esquecimento: “éverdade
que ha muito tempo os bombeiros apagavam incéndios em vez
de provoca-los? Uma vez ouvi dizer que hd muito tempo as casas
as vezes pegavam fogo por acidente e as pessoas chamavam os
bombeiros para apagar as chamas” (BRADBURY, 1988, p. 16).
Clarisse acrescentou: “mas sabe? Nunca fazemos perguntas, ou
pelo menos quase ninguém faz” (BRADBURY, 1988, p. 17).

Clarisse era um tipo raro naquele tempo. Nido se
conformava com o como algo era feito, e sim, por que era feito.
A jovem era uma observadora do social e das pessoas ao seu
redor. Atuava como uma intelectual, uma cientista social.
Questionava a padronizagdo da vida e dos modos de viver:
“Mas todos dizem as mesmas coisas e nunca ninguém diz
nada de diferente” (BRADBURY, 1988, p.41). E interrogava as
mudancas: “Vocé ja foi aos museus? E tudo abstrato. Agora
é tudo assim. Titio diz que antes era diferente. Ha muito
tempo os quadros exprimiam coisas ou até representavam
pessoas”’(BRADBURY, 1988, p.41).

Para a jovem Clarisse, a escola ndo ensinava a pensar,
simplesmente atendia a finalidade de massificar vidas:
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-Por que vocé ndo estd na escola? Todo dia eu a vejo
vagando por al.

- Ah, eles ndo sentem a minha falta - disse ela. - Dizem
que sou antissocial. Ndo me misturo. E tdo estranho.
Na verdade, eu sou muito social. Tudo depende do
que vocé entende por social, ndo é? Social para mim
significa conversar com vocé sobre coisas como esta. -
Ela chacoalhou algumas castanhas que haviam caido da
arvore do jardim da frente. - Ou falar sobre como o mundo
é estranho. E agradavel estar com as pessoas. Mas nio vejo
o que ha de social em juntar um grupo de pessoas e depois
ndo deixa-las falar, vocé nido acha? (...) nunca fazemos
perguntas; pelo menos a maioria ndo faz; eles passam as
respostas para vocé, pim, pim, pim, e nds, sentados ali,
assistindo a mais quatro horas de filmes educativos. Isso
para mim ndo é nada social. Parece um monte de funis e
muita dgua jorrando da torneira, entrando por um lado e
saindo pelo outro, e depois eles vém nos dizer que é vinho,
quando ndo é (BRADBURY, 1988, p.52).

Ap6s o breve e impactante contato com a jovem Clarisse,
Montag passou a questionar seu papel naquela sociedade.
“Sempre foi assim? O posto de bombeiros, nosso trabalho?”(
BRADBURY, 1988, p. 44).

Montag passou a pensar nos livros:

E pela primeira vez percebi que havia um homem por trés
de cada livro. Foram precisos homens para imagina-los. Foi
preciso que um homem dedicasse muito tempo a escrever.
Foi preciso que um homem gastasse a vida inteira, talvez,
para anotar algumas de suas ideias, olhando a vida e o
mundo (BRADBURY, 1988, p.64).

SeClarisse representava o questionamento e aimportancia
da memoria da vida de outros tempos, Mildred, esposa de
Montag, era o contrario. Usudria das pflulas da felicidade, era
dependente da “familia”, encarnada pela televisdo. Mildred
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sempre se esquecia de tudo. Esquecia-se tanto que provocou
uma overdose por uso excessivo de medicamentos. Mildred
interagia muito mais com a programacdo da televisdo. Os
didlogos com o marido eram sempre vazios e superficiais.

Ja o capitdo Beatty era a sintese do “homem sistema”,
que via uma explica¢do para as coisas serem como sdo. Para
ele, as coisas, os homens, tudo, sé deveria funcionar. A vida
nada mais seria que uma trajetéria linear. Para o capitdo, os
livros seriam a fonte do sofrimento da humanidade:

O importante, Montag, é vocé lembrar que nés somos
a dupla da alegria, os irmdos da felicidade, eu, vocé e
os outros. Nés nos opomos a pequena maré daqueles
que querem tomar todo mundo infeliz com teorias e
pensamentos conflitantes. Estamos com o dedo no dique.
Nio deixe a torrente de melancolia e filosofia ligubre
afogar nosso mundo. Nés dependemos de vocé. Acho que
ndo compreende o quanto vocé é importante, o quanto
ndés somos importantes para a felicidade de que nosso
mundo desfruta hoje (BRADBURY, 1988, p.75).

Ou ainda:

As pessoas querem ser felizes, ndo é? Nao ouviu dizer isso
avida inteira? Eu quero ser feliz, é o que as pessoas dizem.
Bem, ndo sdo felizes? Nés ndo a mantemos em a¢do, ndo
lhes damos divertimentos? E sé para isso que vivemos, nio
é mesmo? Nao é para o prazer, para a excitacdo? E vocé ha
de admitir que nossa cultura oferece isso em quantidade
(BRADBURY, 1988, p. 72).

Para o capitdo, os livros se tornaram também,
desnecessdrios, obsoletos, amorfos:

O fato é que nds ndo tivemos muito o que fazer até a
fotografia chegar a maioridade. Depois foi o cinema...
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no comego do século XX. O radio. A televisdo. As coisas
comegaram a ter massa. E como tinham massa, tornaram-
se mais simples. Antigamente, os livros atrafam algumas
pessoas, ali, aqui, em toda parte. Podiam dar-se ao luxo
de ser diferentes. Havia espago no mundo para toda
a espécie de gente. Mas depois o mundo ficou cheio de
olhos, cotovelos e bocas. A populagdo dobrou, triplicou,
quadriplicou. Filmes, programas de radio, revistas e livros,
tudo isso se nivelou por baixo. (...). O homem do século
XIX tinha cavalos, cachorros, carruagens, tudo em cdmara
lenta. Depois, no século XX, acelere o filme. Condensag¢ées.
Tabldides. Livros sintetizados. Classicos reduzidos a
programas de radio de quinze minutos, depois reduzidos
ainda mais para caber numa coluna de livros que se lia em
dois minutos, acabando numa enciclopédia num verbete
de dez ou doze linhas (BRADBURY, 1988, p.67).

Assim, para o capitdo, o processo de massificagdo dos
meiosdecomunicagdofoioresponsavel pelafaltadeimportancia
dos livros. Os livros foram cada vez mais abreviados. O tempo
das grandes velocidades e do culto ao efémero tornou o livro
um mal desnecessario, um acessério para uma sociedade que
renunciou da capacidade de pensar. Afinal, para que aprender
histéria, filosofia, quando o mais importante é aprender a
apertar os botoes?

Conforme defende o capitdo Beatty:

Nido lhes dé coisas escorregadias como filosofia ou
sociologia para embrulhar coisas. Esse é o caminho da
melancolia. Qualquer homem que seja capaz de desmontar
uma televisdo mural e monté-la de novo é mais feliz do que
o homem que tenta calcular, medir e equacionar o universo,
que simplesmente ndo se deixa medir ou equacionar sem
fazer com o homem se sinta vil e solitdrio (BRADBURY,

1988, p.74).
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Mas, e as escolas? Qual o lugar e o papel das escolas,
nessa sociedade sem livro?
O capitdo dos bombeiros acrescentava:

Com as escolas produzindo cada vez mais corredores,
saltadores, fundistas, curiosos, torcedores, levantadores
de peso e nadadores, em vez de examinadores, criticos,
estudantes e criadores imaginativos, a palavra “intelectual”
tornou-se, é claro, o palavrio que merecia ser (...).
Devemos ser todos iguais. Nada desse negécio de todos
nascerem livres e iguais, como diz a Constitui¢do; o que
acontece é que todos sdo igualados. (...) Um livro é uma
arma carregada na casa ao lado. Queime-o. Quem pode
dizer qual seria o alvo do homem lido? (BRADBURY, 1988,

p.71).

Outros personagens importantes sio Faber, o velho
professor que ajuda Montag a fugir seguindo os trilhos e
Granger, membro da comunidade que apresentou a Montag o
método da memorizag¢do dos livros:

Todos nés temos memdrias fotograficas, mas passamos a
vida inteira aprendendo a bloquear as coisas que realmente
estio guardadas conosco. Simmons vem trabalhando
nisso hd vinte anos, e agora aperfeicoamos o método a
tal ponto que podemos nos lembrar de qualquer coisa
que j4 tenhamos lido. Vocé gostaria, Montag, de um dia
ler a Repiiblica de Platdo? (...) Eu sou a Repiiblica de Platdo
(BRADBURY, 1988, p.174).

A sociedade de Fahrenheit 451 é o império do controle e
do policiamento de todos sobre todos, em que cada pessoa da
sociedade é responsavel pelo controle dos ditos desviantes. No
momento da fuga de Montag apds rebelar-se contra o sistema,
“a policia sugere que toda a populagdo da 4rea faga o seguinte:
todo mundo, em todas as casas, de todas as ruas, deve abrir
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uma porta, de frente ou dos fundos, ou olhar por uma janela.
O fugitivo ndo podera escapar se todas as pessoas olharem de
suas casas” (BRADBURY, 1988, p.160).

Do livro para a tela grande

No ano de 1966, treze anos apds o langamento do livro,
o cineasta Francois Truffaut dirigiu a adaptagdo para o cinema,
e contou a participagdo de Oskar Werner e Julie Christie, como
protagonistas. O titulo do livro/filme é uma men¢do ao nlimero
de graus que os livros precisam para queimar.

(Capa da primeira edi¢do do livro, 1953)  (Cartaz do filme, 1966)

Um mundo sem livros: assim é a distopia que Fahrenheit
451 construiu. Um mundo de contrdrios, em que bombeiros
provocam incéndios, ao invés de combaté-los. Nesse mundo
em chamas, a televisdo é a grande familia educadora. Os livros,
nesse mundo, seriam a fonte da infelicidade. O conhecimento
seria substituido pela superficialidade das informagdes e pelo
prazer vazio do consumo. A televisio, ao contrdrio, traria
alento e esperanga para todos, desconhecidos que se uniam
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nas cores magicas das telas nas paredes das casas. Ao seguir os
trilhos de Fahrenheit 457, um dos caminhos possiveis é pensar
metodologias e recursos para o ensino da disciplina histéria da
educagdo nos cursos de formagdo de professores. A exibicdo
do filme pode ser um exercicio conciliado e comparado com o
livro. Quais as diferenc¢as entre as obras? Por qué? Por sua vez,
o que ha de permanéncias entre as obras? Qual a importancia
da histéria dos livros, da leitura e das bibliotecas para a histéria
da educagdo? O debate a partir do livro e do filme pode ser
um caminho para a introdugdo dessas temdticas na disciplina,
no sentido de problematizar as transformacbes nas formas
de registrar o conhecimento, a importancia histérica das
bibliotecas, o livro em seus diferentes suportes (manuscrito,
impresso e virtual), dentre outros aspectos. Em torno de tais
questdes, muitos estudos considerados referéncias essenciais e
que podem ser incorporados na bibliografia da disciplina.

A sociedade de Fahrenheit 451 é o império do controle e
do policiamento de todos sobre todos, em que cada pessoa da
sociedade é responsavel pelo controle dos ditos desviantes. No
momento da fuga de Montag ap6s rebelar-se contra o sistema,
“a policia sugere que toda a populagdo da drea faga o seguinte:
todo mundo, em todas as casas, de todas as ruas, deve abrir
uma porta, de frente ou dos fundos, ou olhar por uma janela.
O fugitivo ndo poderd escapar se todas as pessoas olharem de
suas casas” (BRADBURY, 1988, p.160).

A puni¢do também precisa ser exemplar no cendrio
de Fahrenheit 451. Tendo Montag obtido éxito em sua fuga,
um Montag falso e substitutivo precisou ser improvisado
e encenado, em plena luz do dia, com cameras e holofotes
filmando ao vivo o suplicio do corpo indécil: “a perseguicao
chegou ao fim, Montag estd morto. Foi preparado assim
um crime contra a sociedade” (BRADBURY, 1988, p.172). A
punicdo foi publica, exemplar e televisionada.
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As ideias de Vigiar e punir (1975), conforme propostas
por Michel Foucault, ajudam a pensar a distopia de Fahrenheit
451. Nessa sociedade sem livros, as pessoas sdo igualadas e
policiadas por si mesmas, numa espécie de continuo panéptico.
Sao ddceis os corpos em Fahrenheit 451, pois |4, o corpo pode
ser submetido, pode ser utilizado, pode ser transformado e
aperfeicoado”(FOUCAULT, 1997, p. 126).

Quando queimar livros era um prazer

Enquanto isso, os livros, entreabertos, morriam na
varanda e no gramado da casa. Os livros se consumiam
em remoinhos fulgurantes e as cinzas eram dispersadas
por um vento escurecido pela fuligem (BRADBURY, 1988,

p.11)

Um tempo de grandes velocidades, vidas descartdveis
e memorias artificiais. Queimar livros era um prazer. Tudo se
resumia a resumos para todos os pensamentos desnecessarios
que consumiam tempo. Fahrenheit 451 a representa¢do de uma
sociedade distépica, em uma ficgdo cientifica:

O papel da ficgdo cientifica é apenas o de descrever
todos os estagios da humanidade que j4 existiram, os que
sobreviveram e os possiveis sobreviventes do futuro. Eum
tema imenso, porque é de toda a histéria da humanidade
que estamos falando (BRADBURY, 1988).

A distopia do bombeiro Montag se insere no universo da
ficcdo cientifica, assim como livros considerados classicos do
século XX, como 7984, de George Orwell, e Admirdvel Mundo
Novo, de Aldous Huxley. Por sua vez, o conceito de fic¢ao
cientifica é um terreno pantanoso, complexo:
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A ficgdo cientifica é uma forma de literatura fantéstica
que tenta retratar, em termos racionais e realistas, tempos
futuros e ambientes que diferem dos nossos. No entanto,
mostra estar consciente das preocupag¢bes dos tempos
em que é escrita e prové um comentdrio implicito sobre
a sociedade contempordnea, explorando os efeitos,
materiais e psicolégicos, que qualquer tecnologia nova
pode ter sobre ela. Quaisquer mudan¢as que tiverem
lugar na sociedade enfocada, e também quaisquer
acontecimentos futuros que forem extrapolados, deverdo
basear-se em uma teoria, cientifica ou ndo, encarada em
forma comedida e considerada. Os autores de fic¢do
cientifica usam seus ambientes estranhos e imaginativos
como um campo de prova para novas idéias, examinando
em forma plena as implica¢des de qualquer nog¢do que
propuserem (MANN, 2001, p. 6 apud CARDOSO, 2006,

p. 18).

Para o professor Ciro Flamarion Cardoso, algumas
caracteristicas estdo presentes na defini¢cao de fic¢do cientifica,
dentre as quais: ndo é um género exclusivamente literario; o
futuro como temporalidade e como ambiente; age como
campo de provas para novas ideias. Para Cardoso (2006, p.
21), “a ciéncia, em conjunto com a tecnologia, mais do que um
verdadeiro componente, foi um dos principais pressupostos
para que a ficcdo cientifica surgisse e se mantivesse como
género no mundo contemporaneo”.

Com primeira edicdo na década de 1950, Fahrenheit 451
foi publicado no boom editorial da ficgdo cientifica, em que:

A ficgdo cientifica chegou por fim. Milhares de pessoas
que costumavam pensar nela em termos de revistas de
histérias em quadrinhos ou de revistas pulp de aventuras
descobriram que uma parte dos escritos de imaginac¢do
mais efetivos de nossa época estdio sendo produzidos
nesse campo. Outros milhares que jamais haviam sequer
ouvido falar dela estdo aprendendo que pode ser um
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tipo excitante de diversdo para suas horas de lazer. Por
conseguinte, a circulagdo das principais revistas de fic¢do
cientifica estd crescendo aos saltos; novas revistas estio
sendo planejadas; e muitos editores sébrios e cautelosos
de livros, percebendo o sucesso das pequenas editoras
especializadas em ficcdo cientifica, se ddo conta de
que existe um publico leal para este notdvel ramo novo
da drvore da literatura (CONKLIN, 1950, p. 9 apud
CARDOSO, 2003, p. 20).

Por sua vez, as profundas transformagdes do século
XX e o desenvolvimento de uma cultura de massas tiveram
desdobramentos na produg¢do de obras de fic¢do cientifica
em diferentes suportes e géneros (literdrio, quadrinhos,
cinematogréfico, televisivo, dentre outros).

Enquanto utopia é um termo cunhado por Thomas
Morus no século XVI, remetendo a “nenhum lugar”, distopia
foi utilizada no século XIX por Stuart Mill, sendo as distopias
consideradas mais frequentes na ficcdo cientifica que as utopias
(CARDOSO, 2003, p. 52):

O fato deserem as distopias mais frequentes e interessantes,
no conjunto, do que as utopias se deve, parece, a conterem
as situagdes negativas caracteristicas delas maior potencial
dramadtico, oferecendo a fic¢do elementos narrativos de
peso. Os quais, alids, bem rapidamente podem tornar-se
clichés. Por exemplo, a no¢do de um individuo rebelde,
ou de um pequeno grupo de revolucionarios, enfrentando
poderoso Estado distépico. Nesse tipo de histéria, outro
cliché é que, de inicio, tem-se a impressdo - logo corrigida -
de seraquele Estado uma utopia (CARDOSO, 2003, p.53).

Em relacdo aos estudos académicos sobre as distopias,
destaco dois estudos produzidos no ano de 2011. Em Admirdvel
comunicagdo nova: um estudo sobre a comunicagdo nas distopias
literdrias, Carolina Dantas de Figueiredo analisa trés obras:
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Admirdvel Mundo Novo, de Huxley; 7984, de George Orwell e
Fahrenheit 451, de Bradbury. Para a autora, ha nos regimes
dispéticos um embate entre forcas antagénicas: “o poder que
faz de tudo para se manter, utilizando para isso os meios de
comunicagdo disponiveis, e os sujeitos que tentam resistir com
as poucas armas que tém” (FIGUEIREDO,2011, p. 7). Para a
referida autora, a distopia é:

Mescla de ficgdo cientifica e dentincia, a distopia se presta
a criticas contundentes sobre os dilemas do homem e
seu futuro. As nesgas de esperanc¢a sdo inexistentes ou
minimas, pois seus autores antecipam, através da fantasia,
o pior cendrio possivel para que ele ndo venha a acontecer
e para que seja preciso reverter seus danos a posteriori
(...) E na distopia que a tensdo constante da ameaca do
homem sobre o homem se torna real. Neste contexto, a
liberdade é cerceada e diferentes formas de comunicagdo
sdo absolutamente controladas e proibidas (FIGUEIREDO,
2011, p. 95).

Outro trabalho também do ano de 2011 é a tese de
doutorado intitulada Comunicagdo e midia na literatura distopica de
meados do século XX Zamiatin, Huxley, Orwell, Vonnegut e Bradbury.
O autor, Rudinei Kopp, analisa cinco narrativas distépicas:
Nos (1924), de Eugene Zamiatin; Admirdvel mundo novo (1932),
de Aldous Huxley; 1984 (1949), de George Orwell; Revolugdo
no futuro (1952), de Kurt Vonnegut Jr.; e Fahrenheit 451 (1953),
de Ray Bradbury, a fim de explorar as relages entre futuro,
tecnologia e meios de comunicagao.

Em relagdo a Fahrenheit 451, Rudinei Kopp considera que:

A sociedade de Fahrenheit tem uma identificacdo forte com
a tecnologia e, mais do que isso, é seduzida por ela. As
imagens mais recorrentes dessa tecnologia imaginada se
revelam pelos carros que estdo sempre em alta velocidade;
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dentro das casas hd grandes teldes com programas
divertidos; hd robo6s atendendo nos bancos 24 horas;
as casas possuem um revestimento especial para evitar
incéndios; as teleconchas oferecem musica o tempo
inteiro; os Sabujos Mecéanicos servem para proteger, cagar
e fiscalizar. H4 também as meng¢des a jatos que cruzam o
céu e as guerras nucleares passadas e a que se aproxima
(KOPP, 2011, p. 230).

Além da valorizagdo da tecnologia, a velocidade dos
meios de transporte faz com que as pessoas percam a no¢ao
de tempo e de mudangas em seu préprio entorno. O excesso
de velocidade leva também, ao esquecimento. A dor deve
ser descartada e evitada. Assim, ndo ha lugar para funerais e
enterros, onde se remeteria & memaria da vida. Tudo deve virar
pé: livros, pessoas, vidas, memdrias, pois, conforme defende
Beatty nio de deve incomodar as pessoas com monumentos. E
melhor a gente esquecé-las. Para Beatty, o livro faz lembrar os
mortos. O império do efémero e do descartavel é uma ode aos
vivos, sem memoria.

A dimensdo do livro como memédria é glorificada pelos
“homens-livros”, para os quais, Em torno das memodrias, é
importante concebé-las como campo minado e de litigio,
considerando, neste processo, o sentido proposto por Pollak,
sobretudo no que tange aos confrontos entre a “multiplicidade
de memodrias” e ao processo de producdo de esquecimentos
(POLLAK, 1989).

Uma histéria dos livros e da leitura: caminhos para o ensino de
histéria da educagio

Ndo hd neles (nos livros) nada de mdagico. A magia
estd apenas no que os livros dizem, no modo como
confeccionavam um traje para nds, a partir de retalhos do
universo. (...) A primeira: vocé sabe por que livros como

38 @\ Alexandra Lima da Silva « Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti
=



este sdo tdo importantes? Porque tém qualidade. E o que
significa a palavra qualidade? Para mim significa textura.
Este livro tem poros. Tem fei¢Ges. Este livro poderia passar
pelo microscépio. Vocé encontraria vida sob a lampada,
emanando em profusdo infinita. [...] Entende agora
porque os livros sdo odiados e temidos? Eles mostram os
poros no rosto da vida (BRADBURY, 1988, p.)

Os filmes O nome da rosa e Fahrenheit 451 foram produzidos
em momentos distintos e representam mundos igualmente
distintos. Contudo, ha um ponto de aproximacgao entre os dois
filmes: o olhar critico em relagcdo a interdicio ao mundo da
leitura e ao acesso aos livros como fonte de conhecimento. Tais
livros possibilitam pensar a for¢a da palavra e as tentativas de
controle de corpos e mentes a partir da privagdo da leitura.
Afinal, palavras podem libertar?

Através da andlise dos filmes O nome da rosa e Fahrenheit
451, é possivel problematizar as relagdes de for¢a no mundo da
leitura, bem como, as transformagdes nas formas de registrar o
conhecimento, a importancia histérica das bibliotecas e o livro
em seus diferentes suportes (manuscrito, impresso e virtual),
dentre outros aspectos. Os filmes escolhidos para andlise
exploraram a relagcdo entre leitura e poder, no sentido de pensar
os significados do acesso a leitura e a escrita para os diferentes
sujeitos.

Ao seguir os trilhos dos filmes, é possivel pensarcaminhos
possiveis, metodologias e recursos para o ensino da disciplina
histéria da educagdo nos cursos de formagao de professores.
A partir da exibi¢do do filme em sala de aula, o passo seguinte
pode ser o convite a leitura dos livros que deram origem aos
filmes. A leitura do livro pode ser um exercicio conciliado e
comparado os filmes. Quais as diferencas entre as obras? Por
qué? Por sua vez, o que hd de permanéncias entre as obras?
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Qual a importancia da histéria dos livros, da leitura
e das bibliotecas para a histéria da educa¢do? O debate a
partir dos livro e dos filmes pode ser um caminho para a
introducdo dessas tematicas na disciplina, no sentido de
problematizar as transformacdes nas formas de registrar o
conhecimento, a importéancia histérica das bibliotecas, o livro
em seus diferentes suportes (manuscrito, impresso e virtual),
dentre outros aspectos. Em torno de tais questdes, muitos
estudos considerados referéncias essenciais e que podem ser
incorporados na bibliografia da disciplina.

Para um aprofundamento maior sobre a importancia
de se compreender a leitura numa perspectiva histérica,
uma possibilidade é a leitura de textos académicos a partir
das pesquisas sobre os livros, que se intensificaram a partir
dos trabalhos de Lucien Febvre e Henri Jean Martin, sendo o
livro concebido por estes como um “fermento”, o difusor de
profundas transforma¢des nas rela¢cdes humanas (FEBVRE;
MARTIN, 1992). Porsua vez, historiografia francesa das ultimas
décadas ampliou os titulos sobre o mundo das letras, da leitura
e dos leitores na Europa e no Ocidente, num campo de estudo
denominado Histdéria Cultural, tendo como referéncias tedricas
os muitos trabalhos de Roger Chartier (CHARTIER, 1988).

Os estudos de Chartier propéem “uma mudanga de
perspectiva” em relagdo ao livro, pois, seus estudos relacionam
a leitura ao universo social dos leitores, considerando as
préticas de leitura, sugerindo trés elementos como cruciais para
a compreensdo do universo da leitura: o texto, o objeto e a prdtica.
No interior da historiografia brasileira, os trabalhos de Chartier
tiveram muita ressonancia, sobretudo para abordagens que se
identificam com a chamada Histdria Cultural e a Nova Histdria
Cultural (CHARTIER, 1988).

Além da perspectiva tedrica de Chartier, outros
estudiosos se dedicaram a questdo do livro. O historiador
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inglés Robert Darnton estuda papel da leitura, da midia e do
[luminismo, atentando para o que estaria “por tras” da leitura
no passado, o que as pessoas achavam sobre o gue liam, como
liam, e os significados que tais leituras tinham nas vidas dos
individuos (DARNTON, 1990). J4 o italiano Carlo Ginzburg, ao
estudar especialmente o autodidatismo do moleiro Menochio,
analisou as préticas e aprendizagem da leitura no ambito da
cultura popular no século XVI (GINZBURG, 1987). Sem duvida, a
histéria do moleiro Menocchio é digna de ser contada em um
filme. Menocchio vivia numa pequena vila, no século XVI e foi
perseguido e torturado pelas interpretacdes que fez a respeito
das leituras. Leituras perigosas condenaram o simples moleiro,
que:

Em 2 de agosto a congregacdo do Santo Oficio se reuniu:
Menocchio foi declarado, por unanimidade, um ‘relapso’,
um reincidente. O processo terminara. Decidiu-se, porém,
submeter o réu a tortura, para arranca-lhe o nome dos
ciimplices. Isto ocorreu em 5 de agosto; no dia anterior,
a casa de Menocchio fora revistada e, na presenca de
testemunhas, haviam sido abertas todas as caixas e
confiscados ‘todos os livros e escritos’ “ (GINZBURG,
1987: 207).

Por sua vez, Natalie Davis atenta para os modos pelos
quais a palavra impressa entrou na vida popular no século
XVI, criando redes de comunicag¢do e abrindo op¢Ges para
o povo, uma vez que este ndo era um receptor passivo de um
novo tipo de comunicagdo. A autora destaca a importancia
da experiéncia de pessoas “comuns” para a compreensdo das
transformagSes nos costumes populares a partir da difusdo
da palavra impressa, ao mesmo tempo em que foi veiculo de
tentativa de controle dos préprios costumes populares (DAVIS,
1990). Natalie Davis é também autora de um livro que virou
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filme: O retorno de Martin Guerre. Dirigido por Daniel Vigne no
ano de 1982, o filme explora o poder da palavra escrita numa
comunidade de camponeses na regido de Artigat no Languedoc.

Tais autores em linhas gerais constroem diferentes
perspectivas em torno das préticas de leitura e da “histéria do
livro” e sinalizam para a nog¢do deresisténcia cultural, afirmando
as possibilidades abertas para além da ideia de uma “ideologia
dominante”. Sugiro pensar a luta pelo acesso a palavra escrita
como um caminho para a emancipa¢do de muitos sujeitos, nas
margens.
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CAPITULO 2

RESIS~TIAENCIAS NEGRAS EM TELA:
EDUCACAO E LUTAS POR LIBERDADE

propostadeste capitulo éindicaras possibilidades
Ado uso do cinema na disciplina Histéria da
Educagdo, visando compreender a importancia
da educagdo e dos usos da palavra escrita e da leitura na
experiéncia de homens e mulheres em situacSes de opressdo.
O recorte escolhido contemplou filmes protagonizados por
afrodescendentes na luta pela liberdade, em produg¢des nos
Estados Unidos e no Brasil. A proposta procura sensibilizar
para as demandas colocadas pela lei 10.639 (JESUS, 2013),
indicando a importancia do engajamento na temdtica no
ambito da histéria da educagdo, na luta por uma educagdo
antirracista, conforme sinalizado por Felipe (2009), em estudo
a partir do cinema como instrumento pedagdgico para o ensino
de Histéria e Cultura Afro-brasileira e africana.

Palavras que libertam: representagdes sobre escravizados
letrados

Baseado em uma histéria real, O Nascimento de uma Nagéo
(The Birth of a Nation, 2016), dirigido e protagonizado por Nate
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Parker, conta com atores afrodescendentes interpretando a
maior parte dos personagens do filme. Centra a narrativa no
ponto de vista dos préprios escravizados, e ndo na perspectiva
de personagens brancos, como em outros filmes sobre a
tematica, nos Estados Unidos. O titulo é uma provocagdo ao
polémico filme mudo O nascimento de uma nagio, langado em
1915, e que foi considerado uma apologia ao racismo na época,
por fazer uso de black face e por representar a Ku Klux Klan de
forma herdica. Para Angela Davis, o cinema ajudou a difundir
o racismo em filmes como O Nascimento de uma Nagdo, pois,
“com a ascensdo da industria cinematografica nas primeiras
décadas do século XX, os esteredtipos racistas comegaram a
adquirir formas definitivas de percep¢do, processo que D. W.
Griffth realizou com maestria em The Birth of a Nation”(DAVIS,
2017, p. 188).

Jaaprimeira cena de O nascimento de uma nagdo de Nate
Parker (2016) exibe o menino escravizado Nat Turner (1800-
1831) manuseando um livro que pertenceria ao filho de seu
senhor. O jovem cativo, mostrando que era capaz de soletrar
palavras, despertou o interesse de sua senhora em alfabetiza-
lo, a partir de trechos da Biblia.
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Imagem 1-Cena de Filme O nascimento de uma nag¢do. Senhora
alfabetiza Nat Turner a partir da biblia.
Fonte: Filme O nascimento de uma na¢do/Cinepop

Nat Turner torna-se um escravo letrado. Na vida adulta,
torna-se pastor e, em 1831, liderou uma rebelido escrava no
sul dos Estados Unidos (STYRON, 1968). Tal revolta motivou a
criacdo de inimeras leis proibindo a instrugdo dos escravizados
nos Estados Unidos. Para Angela Davis, sujeitos como Nat
Turner possufam uma sede insacidvel por conhecimento e
depois da rebelido liderada por Turner em 1831:

A legislacdo que proibia o acesso da populagdo escrava
a educag¢do recrudesceu em todo o Sul. Nas palavras de um
dos cédigos que normatizavam a escraviddo no pafs, ‘ensinar
escravos a ler e a escrever tende a incutir a insatisfacdo em
suas mentes e a produzir insurrei¢do e rebelido’. (...) Em todo
o Sul, os proprietdrios de escravos recorriam ao tronco e ao
acoite para conter o desejo irreprimivel que escravas e escravos
tinham de aprender. O povo negro queria ser educado (DAVIS,
2016, p. 113).
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Todavia, apesar do veto em relagdo a educagdo dos
escravizados, muitos foram aqueles que as margens, tiveram
acesso ao universo da cultura letrada nos Estados Unidos
(HAGER, 2013), pois, conforme Frederick Douglass®>, “o
conhecimento torna um homem incapaz de ser um escravo.”

Imagem 2- Poster do filme O nascimento de uma nag¢do, 2016
Fonte: AdoroCinema

O nascimento de uma nagdo destaca a forga libertadora da
palavra escrita e da leitura, sob as lentes de um homem nascido
na escraviddo. Nat Turner passa a interpretar a Biblia a sua
maneira, e a ver as ambiguidades na leitura que muitos senhores

®  Frederick Douglass (1818-1895), intelectual afroamericano, nascido na
escraviddo, nos Estados Unidos e grande defensor da educagdo como
emancipag¢do dos escravizados.
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fizeram desse livro no sentido de legitimar a escraviddo. Nat
Turner passou a questionar o sistema escravista. Em seus cultos
direcionados aos companheiros de escraviddo, comegou a
nutrir sentimentos de liberdade.

Outro caso emblemdtico de uso da palavra escrita para
a conquista da liberdade foi vivenciado por Solomon Northup:

“Tendo nascido um homem livre, por mais de trinta anos
gozado da béng¢do da liberdade em um estado livre e sido,
ao final desse perfodo, sequestrado e vendido como escravo,
assim permanecendo até ser felizmente resgatado no més de
janeiro de 1853, apdés uma serviddo de doze anos, foi sugerido
que um relato de minha vida e de minhas desventuras ndo seria
desprovido de interesse para o publico” (Northup, 2014, p. 17).

O fragmento acima é parte de Doze anos de escraviddo,
originalmente publicado nos Estados Unidos, em 1853, e relata,
em primeira pessoa, o periodo de 12 anos no qual Solomon
Northup, homem negro e livre, foi sequestrado e escravizado
em fazendas no sul dos Estados Unidos. Solomon sabia ler e
escrever, e a partir destas habilidades, redigiu uma carta para
se libertar.

Essa autobiografia inspirou o roteiro de 712 anos de
escraviddo, dirigido por Steve McQueen, vencedor de intimeros
prémios, dentre os quais, o Oscar de Melhor Filme do Ano, de
2013. Apenas no século XXI a obra mereceu a tradugdo para a
lingua portuguesa, muito em funcdo do extraordindrio sucesso
do filme, mais de 100 anos depois da traumadtica experiéncia
vivida por Solomon Northup.
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Imagem 3-Poster de 12 anos de escraviddo, 2013
Fonte: AdoroCinema

Assim como Nat Turner e Solomon Northup, muitos
foram os escravizados - capazes de ler e escrever nos Estados
Unidos - que tiveram suas trajetdrias conhecidas e pesquisadas,
dentre os quais destaco os escritos, em primeira pessoa, de
sujeitos como Booker Washington (1856-1915), Harriet Jacobs
(1813-1897), Amanda Smith (1837-1915), dentre outros tantos
que publicaram autobiografias na forma de livro (Blassingame,
1977). A partir das escritas de si, dos relatos de missionarios,
dentre outras fontes, o livro Self-Taught: African American Education
in Slavery and Freedom, de Heather Williams, explora os esfor¢os
dos proéprios sujeitos, escravizados e libertos, na luta pela
educagdo eindicatambém, aimportancia da atuagdo de grupos
diversos, tais como, os missiondrios religiosos, indicando o
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poder politico a partir do conhecimento da palavra escrita nos
Estados Unidos (Williams, 2005).

O poder da palavra escrita em tempos de escraviddo
nos Estados Unidos ja foi o horizonte nas anélises de muitas
pesquisas académicas. Em 1991, Janet Cornelius publicou
When | Can Read My Title Clear”: Literacy, Slavery, and Religion
in the Antebellum South. A partir de fontes variadas, tais como
narrativas de vida de escravizados, didrios e registros de igrejas,
a autora traz importante contribui¢do a respeito de um tema
até entdo negligenciado: o poder da alfabetizacdo no mundo
dos escravizados. A autora também examina as controvérsias
em torno da legislacdo que proibia a alfabetizagdo dos
escravizados, e identificou certo exagero da extensdo da
legislagdo anti-alfabetizacdo. De acordo com as andlises da
autora, aproximadamente 10% de escravizados sabiam ler nos
Estados Unidos no inicio do século XIX.

Seguindo os rastros de Janet Cornelius, a historiadora
Edith Jenifer Monaghan avancou nas pesquisas a respeito
do poder da palavra escrita no mundo dos escravizados. A
autora defende a tese de que a leitura era para os escravizados,
enquanto o dominio da escrita era voltado para os livres no
periodo colonial nos Estados Unidos. Segundo a autora,
a medida que se examina a relagcdo entre alfabetizacdo e
liberdade, diferentes perguntas devem ser feitas em relagdo as
diferentes habilidades (Monaghan, 2000). Ensinar a leitura sem
a escrita foi um caminho para aqueles que almejavam formar
cristdos, sem abolir a escraviddo. A escritura era perigosa, nesse
sentido (Monaghan, 2007, p. 241). Dentre as fontes analisadas
nos estudos de Jenifer Monaghan, destacam-se os antincios de
jornais e as trajetdrias de escravizados, dentre os quais, Pompey
Fleet, Phillis Wheatley e Frederick Douglass. A existéncia de
escravizados letrados nos Estados Unidos do século XVIII
também foi o foco dos estudos de Antonio Bly, em pesquisa a
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partir de antincios de escravos fugidos nos jornais (Bly, 2008). A
luta pelo direito a educagao da populagdo afrodescendente no
p6s-abolicdo nos Estados Unidos, a partir do pensamento de
intelectuais - como Booker Washinton, nascido na escravidio e
autor de autobiografias -, foi o foco do artigo “Fighting injustice
through education”, de Cally Waite e Margaret Crocco (2004).

Mas também o Brasil produziu narrativas a respeito do
poder da palavra e da educagdo no mundo dos escravizados.
Do filme Quanto Vale ou Epor Quilo?, dirigido por Ségio Bianchi,
em 2005, baseado em documentacdo do Tribunal da Relagdo
do Rio de Janeiro/Arquivo Nacional, em finais do século XVIII,
destaco a histéria de Addo, escravo alugado para trabalhar
na contabilidade de uma fabrica de erva-mate. Addo sabia
escrever e contar muito bem, o que traria muito lucro para seu
senhor. Provavelmente, a instrucdo de Adao era considerada um
investimento para o seu dono. Como e onde Addo aprendera a
escrever e a contar? Addo também sabia ler?

Uma das possibilidades de instru¢do para escravizados é o
autodidatismo, pratica altamente difundida no Brasil do século
XIX. O esforco do préprio sujeito no sentido de educar-se ndo
deve ser menosprezado nas andlises, pois sim, “o autodidata
tinha, muitas vezes, um entendimento desigual e dificil, mas
era seu. Como tinha sido obrigado a encontrar seu préprio
caminho intelectual, pouco tomou de empréstimo: sua mente
ndo se movia dentro da rotina estabelecida de uma educac¢do
formal” (THOMPSON, 1988, p, 48).

E importante salientar que apesar de impedimentos
legais em relacdo a presenga de cativos nas escolas em
diferentes periodos e regides, pesquisas desenvolvidas no
campo da Histéria da Educag¢do vém contrariando a premissa
de uma exclusdo absoluta de escravos no que tange ao acesso
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A instrucdo e a educacio no periodo imperial®. E preciso
considerar o processo educativo de forma ampla, para além
dos bancos escolares. O aprendizado da lingua - muitas vezes,
pela escuta e pela oralidade -, o aprendizado de instrumentos
musicais e de diferentes oficios - em diferentes espagos e meios
-, e 0 autodidatismo, sdo algumas das possibilidades de a¢Ges
importantes na compreensdo dos caminhos empreendidos
pelos escravizados rumo a inser¢do no universo da cultura
escrita (SILVA, 2018).

Sujeitos em transito, os escravizados se deslocavam em
diferentes localidades e culturas. Apesar da hierarquia, havia
mobilidade social e espacial. Eles préprios procuravam se
instruir, de diferentes maneiras. Aprendiam saberes variados.
Para fugir, sobreviver, resistir, lutar. Porque sim, palavras podem
libertar.

“A liberdade é uma luta constante”: caminhos para a educacgio

A partir dos ensinamentos de Angela Davis, para a qual,
“a liberdade é uma luta constante”(2018), sigo no rastro de
alguns filmes que ajudam a pensar as lutas pela liberdade e pela
educag¢do no pés-abolicdo.

No caso brasileiro, destaco Tenda dos Milagres, filme
dirigido por Nelson Pereira dos Santos e langado no ano de
1977, roteiro adaptado do livro homénima de Jorge Amado.
A trama gira em torno da elaboracdo de um filme sobre o
intelectual “Pedro Archanjo”, a partir do olhar do jornalista e
poeta Fausto Pena, interpretado por Hugo Carvana. A primeira
cena introduz o telespectador na metalinguagem, no didlogo
entre Fausto Pena e Dada:

4 A este respeito, destaco importantes referéncias: Silva, 2002; Barros,

2005; Fonseca, 2007; Veiga, 2008, Barros, 2017; Mac Cord, M.; Araljo,
C.; Gomes, 2017.
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Fausto Pena: “Ai, Dadd. O filme pesquisa a vida de Pedro
Archanjo, um baiano do passado que a policia da época
classificava como um pardo, paisano e pobre metido a
sabichdo e a porreta. Mas que na realidade era um dos
maiores cientistas sociais do mundo. Do mundo nio, do
Brasil, né, Dad4? E do Brasil...Mas é claro. Vé sé, bota
ai. Pedro Archanjo Ojuobd um dos maiores cientistas do
mundo”.

Dada: E...mas para mim esse cabra ndo tem cara de
cientista ndo (...). Vocé ainda passa botando uns éculos,
mas esse Archanjo ndo.

Por que Pedro Archanjo ndo parecia cientista? Um homem
negro e pobre ndo poderia ser cientista?

O interesse em investigar a vida do intelectual negro
“Pedro Archanjo” surge a partir da chegada de um importante
professor da Universidade de Columbia/Estados Unidos.
A partir dai, todos na cidade passam a perguntar: quem foi
“Pedro Archanjo”, até entdo ignorado e silenciado pelos
circulos letrados e de poder.

Pedro Archanjo era um autodidata e bedel da Faculdade
de Medicina da Bahia que ousava questionar a formagdo
brasileira e valorizar a cultura afro-brasileira e o candomblé.
O personagem foi inspirado no intelectual Manuel Raymundo
Querino, nascido na Bahiano ano de 1851, tendo sido professor,
politico, artista:

“Brasileiro afrodescendente, nascido em Santo Amaro da
Purificagdo no reconcavo baiano em 28 de julho de 1851 (....).
Militante das causas dos trabalhadores livres e escravos e de
outras questdes sécio-politicas que afetaram diretamente os
interesses das classes artisticas e operarias” (...) (LEAL, 2009,
p. 20).

O filme é importante porque evidencia o carater violento
do racismo no Brasil, em suas mais diferentes camadas.
Violéncias fisicas e simbdlicas em diferentes aspectos, o que
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ajuda a desmitificar a ideia de que o Brasil é uma democracia
racial. A partir de personagens como Pedro Archanjo e Tadeu, é
possivel discutir a ideia de que a ascensdo social e a mestigagem
ndo atenuam o racismo. Tadeu, negro de pele clara, engenheiro,
é rejeitado pela familia de sua noiva exatamente por apresentar
um Unico “defeito”, a descendéncia africana e a cor da pele.
Outro aspecto do racismo a brasileira é o ndo reconhecimento
dos aspectos intelectuais da populacdo afrodescendente. Assim
como Manuel Querino, o personagem Pedro Archanjo sofreu
com a falta de reconhecimento dos ditos cientistas da faculdade
de medicina. Manuel Querino vem merecendo alguma atencdo
no ambito da produg¢do académica, com destaques para os
trabalhos de Sabrina Gledhill (2014), Schueler (2016), Reis
(2009), Pinto (2016), Souza (2015), Pereira (2015), dentre
outros.

Vem de Manuel Querino uma importante pista para os/
as historiadores/as da educa¢do. No livro A raca africana, o
intelectual baiano defende que a maior parte dos professores
do império no Brasil era da cor negra. Ainda nas primeiras
décadas da republica, tal presenca, apesar de ignorada por
muitos estudiosos, ainda se fazia presente. Neste sentido, um
filme que também pode ser exibido e analisado em sala de aula
para pensar o preconceito racial e os resquicios da sociedade
escravista brasileira na passagem do século XIX para o XX é
Vida de Menina, uma adaptacdo do livro Minha vida de menina
(1942) de Helena Morley, pseuddénimo de Alice Brant, a partir
de um didrio escrito por ela entre seus 13 e 15 anos, na cidade
de Diamantina, MG. O filme foi dirigido por Helena Solberg e
protagonizado por Ludmila Dayer no ano de 2004. Apesar das
poucas falas e da falta de protagonismo de atores negros no
filme, o professor de literatura de Helena é negro, e desafia a
menina a escrever.
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A respeito dos professores negros, destaco alguns
interessantes e importantes trabalhos que vem sendo
produzidos. Adriana Silva, teceu importante anélise a partir
da experiéncia do professor negro Pretextato e da escola
exclusiva para negros e pardos na Corte Imperial (Silva, 2000).
A trajetéria do professor Hemetério dos Santos foi o foco
da andlise na dissertacdo de mestrado defendida por Santos
(2015), e capitulo de livro de Rizzini e Schueler (2017), apenas
para citar alguns trabalhos.

Diferente dos Estados Unidos, o Brasil ndo criou escolas e
universidades para a populagdo afrodescendente, também nao
tivemos leis de segregacdo. O que ndo significa que nao tenha
havido racismo. O Brasil optou pela negagdo da negritude
como um projeto (ARAUJO, 2000).

Para compreender as especificidades das lutas por
educacgdo e contra o preconceito racial nos Estados Unidos,
destaco o excelente documentdrio Tell them we are rising: the
story of black Colleges and Universities (Avisem que estamos
chegando: a histéria dos colégios e universidades negras),
lancado em 2017, com a dire¢cdo de Stanley Nelson. A partir
de rico acervo, com imagens de arquivo, voz in off e da fala
de diferentes pesquisadores do tema, o filme explora a luta
da populagdo afroamericana por educa¢do desde os tempos
da escraviddo. Através do filme, é possivel compreender que
ndo havia um entendimento Unico em relagdo a educagdo dos
afro-americanos, com destaque para os debates travados entre
Booker T. Washington e W.EB. Dubois. Para Washington,
sujeito nascido escravo, a educagdo para a populagdo negra
deveria qualificar para o trabalho. Na perspectiva de W.E.B
Dubois, Washington estaria contribuindo na ideia de que os
negros sdo inferiores intelectualmente, e que apenas deveriam
servir as pessoas brancas. Dubois defendia que o negro
deveria promover a prépria educagdo, para emancipar-se. O
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documentdrio fundamenta-se na fala de pesquisadores com
trabalhos de referéncia no tema (GASMAN, 2005; SANDERS,
2016; ALLEN, 2009; WILLIAMS, 2005).

Mulheres negras no cinema: educacio, resisténcia e igualdade
Outra temdtica importante no ensino de Histéria da
Educagdo é o protagonismo das mulheres negras e a relagdo

delas com a educagdo e com a palavra escrita. Neste sentido,
elejo alguns filmes para analise.

Imagem 4: Capa do DVD do filme A cor purpura, 1985
Fonte: Acervo da autora
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O livro A cor piirpura (The Color Purple), de Alice Walker,
publicado originalmente em 1982, inspirou o roteiro - escrito
pela prépria autora - do filme homénimo, lancado em 1985
e dirigido por Steven Spielberg. Protagonizado por Whoopi
Goldberg, além de Danny Glover e Oprah Winfrey. Com fortes
tragos autobiograficos, o drama se passa no inicio do século XX
no estado da Gedrgia, Estados Unidos. Comega com Celi ainda
menina, por volta dos 13 anos, negra, sem instru¢do formal,
violentada pelo padrasto, mae de dois filhos, entregue para
ser esposa de Sinhd, interpretado por Danny Glover. Nettie, a
irma mais nova, filha biolégica do padrasto, pode frequentar a
escola, e partilha com Celie os caminhos da leitura e da escrita.

Para escapar dos assédios de Sinhé, Nettie foge, e
acompanha uma familia de missionarios a Africa. Com o
pouco que aprendeu sobre a palavra escrita, Celie se esforca
para escrever cartas para a irma distante, e assim 0s anos
passam. As palavras, seja pela escrita de cartas, seja pela leitura,
preenchem a soliddo de Celie, que escreve para a irmd e para
Deus, sem resposta.

De qualquer maneira, por meio das cartas, Celie mantinha
seus vinculos e ligacdes afetivas, pois, conforme salienta
Antonio Castillo Gémez, as epistolas estabelecem unido entre
quem as escreve e o destinatdrio, seja individual ou coletivo,
preservando os vinculos na distancia e se configurando como
um espago através do qual se expressam e se desenvolvem as
identidades pessoais, familiares ou sociais (Castillo Gémez,
2002, p. 101).

O autor espanhol acentua ainda que a distancia é
fundamental ao se falar do epistolario como uma produgédo
discursiva, complementara presenca e a aparéncia darealidade,
numa conversagdo entre ausentes. Desse modo, “as cartas,
explicitam um duplo ato de representagdo: por um lado, o da
pessoa ausente que se mostra através do signo escrito e do
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suplemento que carrega, e por outro, por sua funcdo como
espaco de conhecimento pessoal” (Castillo Gémez, 2002, p.
104).

Recorrendo as nog¢les bdasicas dos manuais de escrita
de cartas, deve-se atentar para, ao menos, seis aspectos que
perpassam a comunica¢do através de uma missiva: quem
escreve, a quem, por que, o que se escreve, quando e de que
maneira se fala (Castillo Gémez, 2002, p. 104).

Além do vinculo imaginario mantido com a irma através
das cartas, Celie estabelece relacdes de amizade com outras
mulheres negras, dentre as quais, Sofia e Shug Avery, amante
do Sinhé. Conforme indica Anne Vincent-Buffault, a amizade
“estabelece redes de influéncia, inventa lugares de convivéncia
e lacos de resisténcia enquanto se multiplicam para a maioria
as oportunidades de encontros e intera¢bes” (Vincent-Buffault,
1996, p.9).

Imagem 5- Whoopi Goldberg em cena do filme A cor ptrpura
Fonte: youtube
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A leitura e a escrita ajudam Celie a suportar os abusos
do marido. Por fim, ela se revolta e se emancipa. Sem duvida,
o apoio de outras mulheres negras, desde a irma Nettie, que a
alfabetiza, foram cruciais neste processo de libertacdo de Celie.

Outra dramatizag¢do que aborda a for¢a da palavra escrita
na experiéncia de mulheres negras é Histdrias Cruzadas. Dirigido
por Tate Taylor e lancado em 2011, o filme protagonizado por
Viola Davis rendeu um Oscar de atriz coadjuvante para Octavia
Spencer. Ambienta-se em 1963, no Mississippi, Estados
Unidos, abordando o racismo e a opressdo entre empregadas
domeésticas negras e suas patroas brancas O conflito se acentua
com a chegada da jovem Eugenia “Skeeter”, que decide colocar
o dedo naferida - escrevendo um livro - ao ouvir os depoimentos
das empregadas. A partir do seu escrito, e da percep¢do da
conexdo em torno da opressdo sofrida pelas mulheres negras,
Aibileen Clark (Viola Davis), rompe a relagdo com a patroa e
vai embora, decidida a tornar-se escritora da prépria histéria.

Imagem 6- Histérias Cruzadas, 2011
Fonte: Adoro Cinema

62 @\ Alexandra Lima da Silva « Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti
=


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tate_Taylor

Angela Davis fundamenta a andlise que evidencia como
a emancipa¢do da mulher branca se deu gracas ao trabalho
doméstico realizado pelas mulheres negras:

Devido a intrusdo adicional do racismo, um vasto ndmero
de mulheres negras teve de cumpriras tarefas de sua prépria
casa e também os afazeres domésticos de outras mulheres.
E com frequéncia as exigéncias do emprego na casa de
uma mulher branca forcavam a trabalhadora doméstica a
negligenciar sua prépria casa e até mesmo suas préprias
criangas. Enquanto empregadas remuneradas, elas eram
convocadas a ser mdes e esposas substitutas em milhdes
de casas de familias brancas (DAVIS, 2016, p. 239).

A cor pirpura e Histdrias Cruzadas estdo conectados pela
representagdo da mulher negra como protagonista, que
rompe as opressdes a partir da for¢a da palavra escrita. Essa
trajetéria, de uma mulher negra que se instrui, é diferente
daquelas usualmente construidas a respeito das mulheres
negras, pois quando lembradas, sdo objetificadas, muitas das
vezes. Nas palavras de bell hooks, mesmo “quando eruditos
negros escrevem sobre a vida intelectual negra em geral, sé
focalizam as vidas e obras de homens (hooks, 1995, p. 466).
Tais problemas levam as seguintes indagag¢bes: por que tanto
siléncio em torno da dimensdo intelectual da mulher negra? Por
que uma mulher negra ndo podia ser livre para pensar? Por que
ndo considerar a dimensdo intelectual dessas mulheres? Por
que ndo se da visibilidade as diferentes trajetérias de mulheres
que, apesar das relagdes opressivas, conseguiram se instruiram
e se tornaram autoras das préprias histérias?

Hidden Figures, cuja traducdo literal é “figuras ocultas”
é um filme que chegou as telas brasileiras com o titulo de
Estrelas além do tempo. Contudo, o titulo original em inglés
sintetiza mais o que proponho discutir neste artigo: o processo
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de invisibilizagdo e de falta de reconhecimento das mulheres
negras na ciéncia. O filme, langado no ano de 2016, é estrelado
pelas atrizes Taraji P. Henson, Octavia Spence e Janelle Mond e
se inspira na histdria real de trés matematicas da NASA.

A primeira cena de Estrelas além do tempo se passa no
estado da Virginia, no ano de 1926, a menina Katherine Johnson
de apenas 8 anos, e ja resolvia um problema matematico
considerado complexo, numa escola de criangas negras de
faixa etdria mais elevada. J4 adulta e graduada em Matematica,
compartilha com as amigas Dorothy Vaughn e Mary Jackson
as dores do racismo e da falta de reconhecimento de sua
habilidade e formacgdo. Em funcdo da lei de segregacdo racial
ainda vigente na década de 1960, as mulheres negras eram
obrigadas a ocupar fun¢des de menos prestigio na NASA, por
mais qualificadas e competentes que fossem.

Imagem 7- Katherine Johnson na escola
Fonte: Estrelas além do tempo/AdoroCinema

Em outra cena do filme, Katherine Johnson resolve um

problema matematico que nenhum homem branco da NASA
conseguiaresolver. A partirdaiela passaacontribuirnaexecu¢do
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de um projeto importante na corrida espacial almejada pelos
Estados Unidos.

Imagem 8- Katherine Johnson na NASA
Fonte: Estrelas além do tempo/AdoroCinema

O filme também mostra como a personagem Mary
Jackson se tornou a primeira engenheira negra da NASA. Ela
precisou recorrer a justica para obter a autorizagdo que a
permitia cursar engenharia junto a pessoas brancas.

Imagem 9- Mary Jackson no curso de Engenharia
Fonte: Estrelas além do tempo/AdoroCinema
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Altamente qualificadas e educadas, as trés mulheres
negras lutaram para superar o racismo e ascender na hierarquia
da NASA. Elas precisavam provar a todo tempo, que eram
capazes, negando a ideologia dominante para a qual:

a populagdo negra era supostamente incapaz de
progressos intelectuais. Afinal, essas pessoas haviam sido
propriedade, naturalmente inferiores quando comparadas
ao epitome branco da humanidade. Mas, se fossem
realmente inferiores em termos bioldgicos, as pessoas
negras nunca teriam manifestado desejo nem capacidade
de adquirir conhecimento. Portanto, ndo teria sido
necessdrio proibi-las de aprender. Na realidade, é claro,
a populagdo negra sempre demonstrou uma impaciéncia
feroz no que diz respeito a aquisi¢do de educagdo. (DAVIS,
2016, p. 109)

As cientistas representadas no filme precisam provar que
ndo eram “corpos sem mente,” outra representa¢do usual a
respeito das mulheres negras.

Acompanhando bell hooks, os corpos negros femininos
“sdo postos numa categoria em termos culturais tida como
bastante distante da vida mental” (hooks, 1995, p. 469). A
autora sinaliza ainda que dentro das hierarquias de sexo/raca/
classe, as mulheres negras “sempre estiveram no nivel mais
baixo. O status inferior nessa cultura e reservado aos julgados
incapazes de mobilidade social por serem vistos em termos
sexistas racistas e classistas como deficientes incompetentes e
inferiores” (hooks, 1995, p. 469). Nas palavras de bell hooks:

Do outro lado das representacdes das negras como
selvagens sexuais desqualificadas e/ou prostitutas hd o
estereotipo da mde preta. Mais uma vez essa imagem
registra a presenca feminina negra como significada pelo
corpo neste caso a constru¢do de mulher como maée de
peito amamentando e sustentando a vida de outros.
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Significativamente a proverbial mde preta cuida de todas
as necessidades dos demais em particular dos mais
poderosos (hooks, 1995, p. 469).

Os filmes protagonizados por mulheres negras aqui
analisados ajudam a compreender a ideia de que a luta pelo

empoderamento das mulheres afro-americanas ndo é recente.
Conforme Angela Davis salienta:

Por quase um século, temos nos organizado em grupos
voltados a desenvolver coletivamente estratégias que
iluminem o caminho rumo ao poder econémico e politico
para nés mesmas e para nossa comunidade. Ao longo da
dltima década do século XIX, apds serem repetidamente
rechagadas pelo racialmente homogéneo movimento pelos
direitos das mulheres, as mulheres negras formaram seu
préprio movimento associativo (DAVIS, 2017, p. 15).

Filmes como A cor piirpura, Historias Cruzadas e Estelas
além do tempo sdo importantes ferramentas pedagdgicas no
ensino de Histéria da Educagdo, porque conferem visibilidade
ao protagonismo das mulheres negras e a da educagdo na
experiéncia de tais mulheres. Os filmes ensinam a transgredir e
mostram que a educagdo deve ser uma pratica para a liberdade.

No Brasil, filmes como Café com canela e o Dia de Jerusa
ajudam a pensar a importincia do movimento no qual
“devemos sempre tentarerguer-nos enquanto subimos” (DAVIS,
2017, p. 22), pois quando as mulheres negras se movimentam,
“erguemos conosco nossos irmaos de minorias étnicas, nossas
irmas da classe trabalhadora branca e, efetivamente, todas as
mulheres que sofrem os efeitos da opressdo sexista” (DAVIS,
2017, p. 23).

O longa metragem ficcional Café com canela é o filme de
estreia de Ary Rosa e Glenda Nicdcio na dire¢do no ano de
2017. Mostra como a relagdo entre uma professora e uma ex-
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aluna foi o caminho para a cura para a dor da perda de um
filho. A relagdo de escuta também é marcante no curta Dia de
Jerusa, dirigido por Viviane Ferreira e lancado no ano de 2014.
Uma simples pesquisa de opinido se torna o caminho para a
emersdo de sentimentos e memorias sufocados. Duas mulheres
negras, afastadas por geracOes, conectadas para muito além
das palavras de um questiondrio. Silvia é uma jovem que ganha
a vida realizando pesquisa de opinido sobre um sabdo em pé.
Jerusa é uma solitdria mulher negra de 77 anos. Um filme que
faz emergir memoria, afeto, resisténcia e palavras que ajudam
a romper a soliddo e o siléncio. No final, o encontro mudou as
duas. Silvia descobre, durante aquela conversa, que passou no
vestibular. Travessia que segue.
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CAPITULO 3

MULHERES DOS PIANOS
PARA AS TELAS: CINEMA COMO
LUGAR DE MEMORIA

INTRODUGCAO

ste capitulo aborda uma produc¢do cinematografica
— dirigida por Norma Bengell, apresentando-a
como um lugar de meméria da formagdo artistica
e atuacdo de trés professoras de musica. Protagoniza a
Colegdo Pianistas Brasileiras, composta por trés filmes, a saber:
Infinitamente Guiomar Novaes (2003); Antonietta Rudge: o éxtase
em movimento (2003) e Magda Tagliaferro: o mundo dentro de um
piano (2004). A trilogia, uma cole¢do do género documentario
biografico, lan¢ada nos primeiros anos do século XXI, projetou
nas telas das salas de cinema parte do que acontecia nas aulas
de piano e por onde essas musicistas passaram, desde o final
do século XIX até a oitava década do século XX.

A concepgdo de “[...] lugar de memdria” esta balizada
nas reflexdes de Pierre Nora (1993), pela qual entende-se
que “a memoria se pendura em lugares, como a Histéria
em acontecimentos” (p.25). Juntamente com o historiador
francés, compreende-se que esses lugares sdo formados como
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desdobramento das pressdes imediatistas e descartdveis do
mundo moderno, que afetam o processo e a acdo analitica dos
historiadores, tornando-se necessaria a constitui¢cdo de lugares
para a preservagdo e guarda das memorias.

Mais especificamente, no que se refere ao cinema como
um lugarde meméria, este trabalho alinha-se com o pensamento
de Aguiar (2011), que coloca a produgdo cinematografica
como um desses lugares de meméria conceituados por Pierre
Nora. Para a pesquisadora, o cinema é intencional: “[...] um
filme, como nesses espagos definidos pelo historiador francés,
a consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o
desejo por uma memdria valorizada e por outra desprezada”
(p. 235-236). Sobretudo, quando se tem como proposta a
difusdo de um movimento ou ideologia, pois os cineastas
fazem produ¢bes com documentos de arquivos nas quais as
montagens sdo guiadas pelos “[...] critérios de pesquisa e o
uso das fontes que reforcam ainda mais a articulagdo de um
pensamento histérico que se relaciona a interesses de certos
sujeitos ou grupos sociais em disputa” (p. 236).

Em outras palavras, entende-se que a produgdo
cinematogréfica é um dos lugares de memdria que esta ligado
as lembrancgas de grupos, pessoas ou entidades, sendo também
responsavel pelacontinuidadedaHistéria,umavezque permiteo
registro, preserva¢do e difusdo de memdorias. Os documentdrios
configuram narrativas de cineastas sobre eventos, institui¢cdes,
comunidades e sujeitos por meio de abordagens intencionais
que privilegiam algumas tematicas, que preservam e difundem
fontes selecionadas e, no entanto, colocam outras memdorias a
margem dos registros cinematograficos.

Compreende-se, jJuntamente com Esteves (2013), que isso
é possivel porque a luz artificial do cinema pode levar as pessoas,
de maneira critica, ao passado, aos personagens, aos lugares
distantes que educam, na medida em que os observadores
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podem serancorados, no seu préprio tempo e no presente, pela
concep¢ao social da produ¢do do cineasta, simultaneamente.
Por meio do cinema, é possivel expressar questionamentos,
reflexdes, conflitos, valores, expectativas, “[...] e propostas
vigentes em seu tempo de produgdo. Mais do que isso, os filmes
ndo sdo simples reflexos de sua época, mas sim a interpretagdo,
e se inserem em debates, concretizam criticas e propostas,
encarnadas em cada um de seus personagens” (p.382).

O ineditismo do presente trabalho pode ser constatado
pelo fato de haver poucas pesquisas em Histéria e Histéria
da Educacgdo sobre a Coleggo Pianistas Brasileiras, sobretudo no
ambito especifico da Histéria da Educagdo Musical. O estudo
é relevante pela conjuntura na qual sido raros os trabalhos
académicos nessa dtica, que pensem os documentarios como
lugar de memoria envolvendo a formagdo musical, a atuagdo
docente, os conservatérios e as escolas especializadas. Em
outras palavras, existe uma significativa lacuna sobre o tema,
pois a Histéria do ensino da musica por meio do cinema foi
pouco analisada. Porisso, este texto é um esforco inicial visando
suprir a auséncia de estudos. Esta lacuna esta fundamentada
no recente estudo de Alencar (2018), Estado da Arte: historia
da educacdo musical nos anais dos congressos nacionais da Associagdo
Brasileira de Educagdo Musical (2003-2015)

Estabelecendo conexdes entre Histéria da Educacio,
ensino de musica e cinema, a seguinte questdo norteia esta
pesquisa: De que maneira foram abordadas a formacao
pianistica e a atuagdo docente de Guiomar Novaes, Antonietta
Rudge e MagdalenaTagliaferro pormeio das fontes documentais
e orais mobilizadas por Norma Bengell na Colegdo Pianistas
Brasileiras.?
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NORMA BENGELL E A CONSTRUCAO DE UM LUGAR DE
MEMORIA

Lugares onde a memdria se cristaliza e se refugia estd ligada
a este momento particular da nossa histéria. Momento
de articulagdo onde a consciéncia da ruptura com o
passado se confunde com o sentimento de uma memdéria
esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta ainda
memoria suficiente para que se possa colocar o problema
de sua encarnagdo. O sentimento de continuidade torna-
se residual aos locais. H4 locais de meméria porque ndo ha
mais meios de memédria. (Nora, 1993, p.7)

A partir da ideia de Nora (1993) supracitada é possivel
pensar a Colegdo Pianistas Brasileiras como um lugar de
memoria, considerando as palavras e a trajetéria de Norma
Bengell. Este fato se d4 pelo interesse da artista em preservar
e difundir imagens, livros, arquivos sonoros, manchetes de
jornais e revistas com vestigios sobre as pianistas que, direta e
indiretamente, fizeram parte de sua formacao artistica (Bengell,
2014). Como expressou a cineasta para o jornal A Gazeta, em
4 de julho de 2003, em Sdo Paulo, o seu desejo era eternizar
Magdalena Tagliaferro, Guiomar Novaes e Antonietta Rudge
- como concertistas e professoras de instrumento - por serem
mulheres notdveis que marcaram a sua infancia. Nessa direcéo,
Bengell destacou que seu pai e seu avé eram afinadores de
piano, tendo ela crescido “[...] dessa forma, enfronhada nesse
meio, envolvida com a musica classica” (Bengell, 2003, p.4).

Consta nas memdrias péstumas de Norma Bengell (2014),
publicadas em forma de livro em 2014, que ela nasceu num
domingo de Carnaval, dia 21 de fevereiro de 1935 e deixou de
atuar artisticamente em 9 de outubro de 2013, quando faleceu
na Cidade do Rio de Janeiro. Iniciou sua carreira aos 17 anos
como modelo. Em 1958, estreou nas telas dos cinemas com
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a chanchada O Homem do Sputnik, de Carlos Manga, quando
realizou uma imitac¢do de Brigitte Bardot. Em 1962, conquistou
significativa notoriedade com dois filmes: Os Cafajestes, de
Ruy Guerra, obra na qual fez a primeira cena de nu frontal da
cinematografia brasileira, e O Pagador de Promessas, de Anselmo
Duarte, que ganhou o principal prémio do festival de Cannes,
a Palma de Ouro.

Conforme Esteves (2013), na andlise das atuagdes
politicas das mulheres no cinema, tratar do percurso de
Norma Bengell significa abordar a trajetéria de uma atriz que
percorreu diferentes “ [...] momentos do cinema brasileiro
ao longo de século passado: de vedete, nos espetdculos de
Carlos Machado [estrelado por Oscarito], passando grandes
e distintos cineastas, até alcancar a posicdo de diretora de
cinema” (p. 245). Seu curriculo é perpassado por temas que
incluiram polémicas e perseguicdes de viés politico e moral,
sobretudo pelo engajamento especifico na questdo feminina. A
cineasta é uma figura que sobressai no meio artistico brasileiro,
pois “[...] suas declara¢gdes na imprensa, sempre pautadas
por comentdrios explosivos e, por vezes, de autopromogao,
ressaltavam sua postura libertdria, em constante busca por
uma liberta¢do individual e despida de preconceitos” (p.245).

Comodiretoradecinema,NormaBengellbuscavaressaltar
memorias de brasileiras que considerava singulares. Esse
interesse foi um desdobramento da influéncia do movimento
feminista recebido no periodo em que ela viveu na Europa,
exilada pelo governo militar brasileiro. Tal experiéncia foi o que
motivou a cineasta a propor documentarios que intervissem na
reverberacdo da atuagdo feminina no cenério cultural brasileiro,
pois a atriz reparava que no cinema brasileiro ndo havia espago
relevante para a trajetéria delas (Esteves, 2013).

Nessa perspectiva, a Colecdo Pianistas Brasileiras esta
dentro do conjunto das produ¢des de Norma Bengell que
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mobilizam documentos de arquivo, numa montagem que tem
como critério difundir fontes que ressaltam memdrias, que
fomentam pensamentos e interesses especificos, articulando as
figuras que marcaram sua trajetdria e formagdo artistica num
campo de grupos sociais em disputa. A cineasta assume isso ao
afirmar ser uma pianista frustrada, apaixonada pelo talento e
pela personalidade de mulheres exemplares, motivo pelo qual
pretendia usar a cAmera para reveld-las ao Brasil, dar a essas
professoras pianistas o lugar que merecem na histéria da arte
brasileira (Bengell, 2014).

Os didlogos entre Histéria e memoéria na colecdo em
questdo, sob as perspectivas objetivas ou subjetivas, ndo se
configuram como neutros ou como um posicionamento politico
despretensioso. Essas esferas estdo conectadas. Norma Bengell
(2014) considerava o filme como “objeto de cultura”, um lugar
que considera as disputas pelo poder e a possibilidade de afetar,
fomentando interpreta¢es sobre as memdérias da atuagdo das
artistas/educadoras. Assim como, alguns estudos dedicados a
relagcdo entre Cinema, Histéria e Educa¢do harmonizam cada
vez mais o oficio tanto do cineasta/historiador quanto o do
educador. Isso acontece na medida em que os trés se dedicam
a uma interpretagdo, contraposi¢do e interven¢ao no status quo.
(Carvalho, 1998)

Bengell (2014) explicou que para difundir os
documentdrios biograficos buscou recursos em institui¢cdes
sem fins lucrativos, haja vista que ndo se pode esperar retorno
financeiro de documentdrios sobre professores de musica
erudita. Dentre as dificuldades financeiras — sobretudo no
periodo de planejamento da Colegdo Pianistas Brasileiras —,
Norma Bengell travava um processo judicial envolvendo R$ 15
milhSes dos recursos investidos no filme O Guarani. Sobre essa
adversidade, a mulher que difundia a memdria de artistas disse
A revista Isto £: “Tentaram me matar, mas eu estou muito viva.

82 @\ Alexandra Lima da Silva « Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti
=



Na verdade, mesmo longe da fama ndo me paralisaram nesses
oito anos. Com poucos recursos, realizei em video digital trés
cinebiografias® sobre as pianistas Magdalena Tagliaferro,
Guiomar Novaes e Antonietta Rudge” (Bengell, 2007, p. 5)

O projeto da atriz e diretora Norma Bengell foi longo,
mas a colecdo completa foi comercializada numa caixa de
DVDs com os trés documentdarios sobre as professoras de
piano, numa sessdo de autdgrafos que aconteceu durante o
Fashion Week, em 23 de janeiro de 2005 (Fashion Week, 2005).
Contudo, o projeto comegou a ganhar contornos em 1999, e o
primeiro documentdrio intitulado Infinitamente Guiomar Novaes,
ficou pronto em 2003. No mesmo ano, o segundo, denominado
Antonietta Rugde: o éxtase em movimento também foi concluido. E,
por ultimo, em 2004, o Magda Tagliaferro: o mundo dentro de um
piano (Bengell, 2014).

INFINITAMENTE GUIOMAR NOVAES

Eu estava voltado para o aperfeicoamento da raca
pianistica na Franga; a ironia habitual do destino quis
que o candidato artisticamente mais dotado fosse uma
jovem brasileira de treze anos. Ela ndo é bela, mas tem os
olhos “ébrios da musica” e aquele poder de isolar-se de
tudo que a cerca - faculdade rarissima - que é a marca bem
caracteristica do artista (Debussy, 1909).6

As palavras supracitadas, que comp&em parte da
missiva do francés Debussy — compositor referéncia da musica
impressionista —, enderecada ao maestro André Caplet,
evidenciam o impacto que a entdo jovem pianista brasileira

5 Termo utilizado por Norma Benguell (2003) para referir-se as pegas de

cinema do género documentario biografico.

6

Claude Debussy, 25 de novembro de 1909, em carta a André Caplet.
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deixou em Paris. Essa carta faz parte dos poucos documentos
escritos mobilizados por Norma Bengell no documentario
Infinitamente Guiomar Novaes. Diferente do biodocumentario
sobre Magdalena Tagliaferro, que foi norteado por uma
autobiografia, a cineasta, nesse filme, valoriza entrevistas
realizadas com pianistas ex-alunos da concertista, maestros e
compositores brasileiros que conviveram e trabalharam com
Guiomar no século passado.

Relatos de José Antdnio Resende de Almeida Prado, entdo
professor da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
falecido em 10 de novembro de 2010; da professora de piano,
aposentada da Escola de Mdsica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Sénia Pessoa Goulart; da pesquisadora da
Universidade de S3o Paulo Maria Stella Orsini; do maestro
Roberto Tibiri¢d; e do cineasta Otdvio Pinto Neto sdo utilizados
por Norma Bengell no biodocumentario dedicado a trajetéria
de Guiomar Novaes (1894-1979), de maneira articulada com
fontes iconogréaficas do acervo pessoal da artista.

Com sistemdtica semelhante, os depoimentos desses
artistas sdo cotejados por Norma Bengell com cenas do video de
uma aula ministrada pela concertista e também com narrativas
na prépria voz da cinebiografada. As falas foram extraidas do
registro fonografico de uma entrevista concedida ao Museu da
Imagem e do Som, em 1974, quando Guiomar Novaes estava
com 70 anos de idade.

As imagens utilizadas por Norma Bengell no
biodocumentdrio apresentam a pianista — nascida em Sao
Joao da Boa Viagem, no Estado de Sdo Paulo, em 28 de
fevereiro de 1894 — desde a infancia, dedicada aos estudos
musicais. Guiomar foi a 17 crian¢a a nascer, dentre os filhos
do comerciante de café e major Manoel José da Cruz Novaes
e Anna de Carvalho Menezes Novaes. A menina foi orientada
com sofisticagdo, pois o casal Novaes valorizava a formagdo
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intelectual; e, para meninas, sobretudo, a pratica interpretativa
instrumental, além da performance pianistica.

Guiomar Novaes aos 6 anos de idade.
Fonte: Infinitamente Guiomar Novaes (2003)

Conforme o depoimento Maria Stella Orsini, no
documentdrio em questdo, e, como também, consta no seu
livro Guiomar Novaes: uma arrebatadora histdria de amor (1992) —
decorrente da pesquisa defendida como requisito para obtencdo
do titulo de professor livre-docente da Universidade do Estado
de S3o Paulo —, Anna de Carvalho Menezes Novaes, mie da
pianista, foi bastante disciplinadora ao estabelecer uma rotina
rigida e longa de estudos no Brasil e no Conservatério Musical
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de Paris, combinagao indispensavel para os fins performaticos
de uma instrumentista.

O depoimento de Orsini no documentdrio, assim também
como seu livro, menciona a mudan¢a da familia Novaes para
a capital do Estado de Sdo Paulo e explora a aproximagdo da
jovem menina com um vizinho, o escritor Monteiro Lobato. A
pesquisadora sinaliza que a personalidade musical de Guiomar
Novaes foi contundente, de maneira tal, que inspirou o escritor
a criar uma conhecida personagem — a Narizinho —, presente
na série de 23 volumes de O Sitio do Pica-Pau Amarelo, escrito
pelo brasileiro entre 1920 e 1947.

A rigida disciplina do aprendizado musical de Guiomar
Novaes, segundo o relato do Maestro Tibiri¢a, eraacompanhada
constantemente da religiosidade. Seus estudos, gravacGes e
aulas foram planejados de maneira que os atos devocionais da
menina e as missas na Igreja Catélica ndo fossem atrapalhados,
pois eram prioridade. Percebe-se que, além da mdsica, a
professora de piano, que desejou na adolescéncia ser freira,
também se mostrava para aos alunos e colegas como modelo
religioso, em sua vida adulta. Constantemente, ela persuadia
as pessoas em seu entorno no cendrio artistico as celebragdes
eclesidsticas; desde o tempo em que tocava harmoénio na
pardéquia que recebe o nome da padroeira dos musicos: Santa
Cecilia.

Dentre as memorias reunidas por Norma Bengell, a
passagem da cinebiografada pelo Conservatério de Paris
ganha destaque na narrativa da pianista Sonia Pessoa
Goulart. A docente de piano aposentada da Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro — que
até hoje é concertista de carreira internacional — ressalta a
forte personalidade de Guiomar Novaes como intérprete,
principalmente por sua singularidade ao executar a Balada
Niimero 3, em Ld Bemol Maior, OP. 47, de Frédéric Chopin. Com
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a interpretacdo, a brasileira arrebatou a banca avaliadora do
principal conservatério da Europa, em Paris, que conferiu o
primeiro lugar a pianista brasileira quando ela ainda tinha 13
anos de idade.

Na perspectiva do ensino da técnica do instrumento, o
compositor e pianista José Antonio Resende de Almeida Prado
(1943-2010), trata a artista no documentdrio de maneira
bastante objetiva. Assim, deixa registrado para a posteridade,
nesse lugar de memdria, as licbes que aprendeu com sua
professora na interpretagdo da primeira frase do Concerto
Niimero 4, em Sol Maior, Op. 58, de Ludwig Van Beethoven. O
musico explica como compreendeu a “alma” da obra deste
compositor pelo toque de sua mestra. Almeida Prado afirma
que Guiomar Novaes, apesar da idade avangada, explorava as
possibilidades sonoras das tecnologias dos pianos fabricados
pela Steinway, nos Estados Unidos da América e Alemanha, além
dos desdobramentos dessas técnicas em suas composi¢Oes
musicais.

A musicista brasileira entendia — conforme o trecho
do video da aula particular ministrada em sua residéncia,
selecionado por Norma Bengell no documentario — que o
professor de piano deve ouvir o aluno, guardar o que precisa ser
corrigido e tocar, apresentando para o pianista em formagdo
uma interpretacdo coerente com o estilo, considerando o
andamento, o cantabile, o legato, o staccato, e a concepg¢do
poética, como também, com a projecdo necessdria para as
salas de concerto, com os recursos que os pianos ofereciam
naquele tempo.

Outra marca que os entrevistados indicam no
documentério é o orgulho que a pianista tinha por ser brasileira.
Porum lado, todos lembram que nas salas de concerto e teatros
onde Guiomar Novaes tocava, o publico j& esperava como
peca extra no encerramento da apresentacdo a Grande Fantasia
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Triunfal sobre o Hino Nacional Brasileiro, escrita pelo compositor
norte-americano Lois Moreau Gottschalk (1829-1869), fato
que imprimiu em sua carreira a valorizagdo do Brasil, o amor
a patria. Entretanto, as narrativas selecionadas por Norma
Bengell ndo abordam a participagdo da concertista na Semana
de Arte Moderna, que aconteceu na cidade de Sdo Pauloem 1922,
bem como ndo discutem sobre a carta aberta que ela escreveu
aos organizadores do evento, fazendo criticas a apresentagdo
de Ernani Braga da parddia de Satie sobre a Marcha Fiinebre de
Chopin, no dia da abertura da Semana de 22.

Diferente das memdrias das outras pianistas trazidas a
tela pela luz do cinema, na Colegdo Pianistas Brasileiras, as fontes
ndo indicam vinculos institucionais na atua¢do de Guiomar
como professora. Sua formagdo no Conservatério de Paris é
recorrente. Entretanto, as aulas que ministrou ndo trilharam
pela esfera da educacdo formal. Diferente de Madalena
Tagliaferro que atuou como professora do conservatério
francés e nos Cursos Publicos de Interpretacdo Pianistica, que
no Brasil foram chancelados pelo Ministério da Educagdo por
meio do acordo firmado com Ministro Gustavo Capanema.
Distingue-se também de Antonietta Rudge que fundou a escola
de musica onde atuou por décadas, funcionando por muitos
anos depois de sua morte: o Conservatério Musical de Santos,
que encerrou suas atividades nos primeiros anos do século XXI.

ANTONIETTA RUDGE: O EXTASE EM MOVIMENTO

No inicio de Antonietta Rudge: O Extase em Movimento, o
espectador observa uma crianga, no chio ao lado de um
piano, engatinhando em dire¢do a uma cortina. Estamos
no fim do século 19 e, ao fundo, ouve-se a cena da “Morte
de Isolda”, da épera de Richard Wagner. A crianga abre
a cortina, revela o palco de um teatro. A partir desse
momento de descoberta, revelacdo, é que a cineasta
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Norma Bengell comeg¢a a narrar a histéria da grande
pianista brasileira, tema de seu novo filme. (Bengell, 2003,

p-3)

Na entrevista concedida a Jodo Luiz Sampaio, publicada
no jornal A Gazeta, em 3 de junho 2003, a cineasta narra
a abertura da cinebiografia Antonietta Rudge: O Extase em
Movimento. Norma Bengell abre a cena artisticamente, fazendo
menc¢do a dois fatos citados nas entrevistas com alunos e
colegas da Rudge. Primeiro, a dificil versdo para piano da Morte
de Isolda, de Richard Wagner, escrita pelo hdngaro Franz Liszt,
- uma pega desafiante para maior parte dos pianistas - cuja
gravacdo da musicista se tornou referéncia para os musicos
brasileiros (Orsini, 1992). Em seguida, o despertar dos estudos
musicais da pianista paulistana, que aconteceu no final do
século XIX, nas barras das saias da mae, com quem passava o
dia acompanhando o treinamento diario de sua progenitora.

Das trés professoras da Colegdo Pianistas Brasileiras,
Antonieta Rudge, descendente de uma familia paulistana de
origem inglesa e portuguesa, é a mais antiga: nasceu em 13 de
junho de 1885. O filme traz fontes iconogréficas do século XIX,
recorte de jornais, programas de concerto, fotos e outras fontes
iconograficas. H4 no documentdrio, dirigido por Bengell, os
depoimentos da filha da pianista, ja bastante idosa: Helena
Rudge Miller; do falecido compositor José Anténio de Almeida
Prado; do memorialista e colecionador de acervos musicais
Denis Wagner Molitsas e da pianista Helenice Audi. Também
sdo mobilizadas informac¢des da biografia escrita por Carlos
Vasconcelos, publicada em forma de livro, em 1916, quando a
pianista estava com 31 anos de idade. Ou seja, obra que aborda
menos que a metade da vida da docente do Conservatério
Musical de Santos, falecida em 13 de julho de 1974.

No documentdrio, a formag¢do da pianista é evidenciada
nas palavras de Denis Wagner Molitsas. O memorialista explica
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que as primeiras licdes de piano recebidas por Antonietta
foram ministradas por Ana Emilia da Silva Telles, sua mae, uma
pianista amadora que tocava bem o instrumento. A familia,
ao perceber que o interesse da menina crescia, entregou
ao professor Gabriel Giraudon’ a responsabilidade de dar
continuidade a sua formacgdo. Sob a orientagdo do francés,
aconteceu a primeira apresenta¢do publica de grande porte
de Antonietta, em 1892, quando entdo foi noticia em vdrios
jornais da época.

Como resultado das criticas favoraveis, conforme o relato
de Molitsas, foram abertas as portas para Antonietta fazer parte
da escola de Luigi Chiaffarelli. Uma vez que o professor italo-
brasileiro ficou interessado pela pianista prodigio e ofereceu
para a familia Rudge seus servicos de forma¢ao musical. Sabe-
se, juntamente com Rocha (2010), que:

a escola pianistica de Chiaffarelli [...] foi responsavel por
uma mudang¢a no repertdrio executado pelos pianistas da
época, que estavam muito acostumados a um drias de
operetasitalianas, substituindo por autores como Rameau,
Couperin, Bach, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Chopin,
Saint-Saéns, Debussy, os brasileiros contemporaneos,
como Henrique Oswald, Alberto Nepomuceno, Heitor
Villa-Lobos, Agostino Cantu, Francisco Mignone, entre
outros. (p.152)

O memorialista Denis Wagner Molitsas destaca que outro
ponto favoravel para o crescimento artistico de Antonietta
Rudge foi o casamento arranjado pela familia com seu primo,
Charles Miller, em 1907. Com o esportista, considerado o pai do

Pianista que veio, em 1859, ao Brasil como conquistador de prémios
nos conservatérios de Marselha e Paris. Depois de atuar como regente e
pianista em turné pelo Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, e Sdo
Paulo, optou por ficar no pais, onde viveu até 1906 (Martins, 1995).
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futebol no Brasil, Antonietta logo deu a luzduas criangas, Carlos
Rudge Miller e Helena Rudge Miller. Em familia, com 21 anos,
ela seguiu para outra margem do Atlantico, desembarcando
na capital britanica. Entdo, na Europa a musicista tocou em
importantes salas de concerto da época. Dentre outras, na
Inglaterra, tocou Bechstein Hall e, na Alemanha, em Frankfurt,
no Hoch’s Konservatorium. Além de fazer aulas particulares
com eximios mestres da arte pianistica. Percebe-se, entdo, que
a cinebiografia realca que a formacdo da docente na Europa
ndo se deu nas renomadas institui¢des especializadas no ensino
de mdsica.

O matrimdnio, que a possibilitou cruzar o Oceano
Atlantico, foi responsavel pela paralisacdo tempordria da
presenca da concertista nos palcos. Em 1922, a pianista
rompeu seu casamento com Charles Miller para viver sua paixdo
com o poeta francés Menotti Del Picchia. Sobre esta fase,
Helena Rudge Mille, a filha de Antonietta no biodocumentario
dirigido por Bengell narra como um momento de profundas
mudancas, pois, apesar de ndo se apresentar publicamente,
sua mde ficou mais préxima do belo, da poesia, por meio da
convivéncia com um homem de doces palavras. Nessa mesma
perspectiva de crescimento, a entrevistada também fala sobre o
aprimoramento da musicista como professora, porque também
foi naquela época que se consolidou na preparagao de jovens
pianistas no Brasil.

Na produgdo cinematografica, Denis Wagner Molitsas
afirma que o segundo companheiro, o poeta Menotti Del
Picchia, foi o maior incentivador e apoiador no momento
bastante conturbado da vida de Antonietta. Porém, também
foi nesse mesmo periodo que a fama da musicista como
concertista foi conjugada com sua habilidade de ensinar a arte
de tocar piano. Sendo assim, por causa do seu prestigio na
formacdo de novos pianistas, ela foi convidada pelo maestro
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Italiano Tabarin, juntamente com o advogado Luiz Wetterlé, em
1927, a fundar o Conservatério Musical de Santos. A institui¢do
contava com professores de significativo destaque no cendrio
musical do inicio do século XX, tais como: Camargo Guarnieri,
José Geraldo de Souza, Caldeira Filho, Angelo Camin.

Inicialmente, Antonietta atuou como codiretora e
principal professora de piano do Conservatério Musical de
Santos. Com o passar dos anos, a escola especializada no ensino
de mdusica deixou de ser uma sociedade, j4 que a musicista
passou a ser a diretora e Unica proprietdria. A institui¢cdo, onde
a Antonietta trabalhou por mais de 45 anos, chegou a ser uma
faculdade de mdusica reconhecida pelo Ministério da Educagao.
José Antdnio de Almeida Prado relata no documentario que a
pianista sempre valorizava a importancia do brevé, do diploma,
o documento que Bourdieu (1998) categoriza capital cultural
institucionalizado.

O compositor ratificou esta ideia ao explicar que foi o
titulo oficial conferido pela formagdo que teve com Rudge no
Conservatério Musical de Santos que possibilitou sua entrada
na Universidade Estadual de Campinas, quando voltou do
periodo em que estudou na Franga, para atuar como professor
efetivo da escola de musica daquela instituicdo. Talvez, a
falta de um brevé que formalizasse os estudos realizados por
Antonietta Rudge na Europa tenha estimulado a oficializagdo
em nivel superior dos cursos oferecidos por seu conservatorio.

O professor da Universidade Estadual Campinas relata
que, diferente de Magdalena Tagliaferro e Guiomar Novaes
— pianistas de carreira internacional que davam aulas —,
Antonietta Rudge teve apenas um momento como concertista
constante nos palcos do exterior, uma vez que suas ateng¢des
eram voltadas, sobretudo, para a docéncia e atividades no
Conservatério Musical de Santos. Inclusive, destaca que era
bastante dificil alguém ouvi-la tocando fora da sala de aula, mas
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quando se dispunha a tocar em salas de concertos ou teatros,
ndo havia lugar para todos que desejavam assisti-la. As pessoas
queriam saber como tocava aquela que havia sido a professora
de Guiomar Novaes, fato que agugava a curiosidade, tanto
dos estudantes de piano, quanto do publico que apreciava a
musica de concerto. Por isso, Almeida Prado deixou registrado
no biodocumentdrio que as pessoas formavam filas que davam
voltas nos quarteirdes quando ela tocava.

As fontes iconogréficas sinalizam que Antonietta, apesar
de longe dos palcos, mantinha-se ligada a rede de musicos
que transitavam pelos palcos e escolas de musica do Brasil. O
documentério apresenta fotos dela no Conservatério Musical
de Santos, em teatros e restaurantes sofisticados, em sua
casa, como também em residéncias de artistas, empresarios,
produtores e editores do mundo musical, dentre outros: Arthur
Napoledo, Heitor Villa-Lobos, Lucilia Villa-Lobos, Eliazar de
Carvalho, Magdalena Tagliaferro, Guiomar Novaes, Jodo Carlos
Martins, Souza Lima, Alexandre Levy, Luiz Levy, Nair do Artes
Nuens, Henrique Oswald, Alberto Nepomuceno, Camargo
Garnieri e Francisco Mignoni, Bidu Saydo,

Antonietta apresentou seu ultimo concerto no Teatro
Coliseu de Santos, em 1964, como comemoragdo porcompletar
80 anos de idade. Nessa ocasido, tocou concertos de Mozart e
Bach a trés pianos, jJuntamente Souza Lima e Guiomar Novaes,
trés pianistas formados pela escola de Luigi Chiaffarelli, como
consta na imagem que segue. Porém, somente dias antes de
falecer, no dia 13 de julho de 1974, com 89 anos, ela parou
de dar aula no Conservatério Musical de Santos - escola
especializada no ensino de mdsica -, que apesar da morte de
sua fundadora, continuou funcionando até os primeiros anos
de século XXI.
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Antonietta Rudge, Guiomar Novaes, Souza
Lima tocando no Teatro Coliseu

Fonte: Antonietta Rudge: o éxtase em
movimento

Sobre o obituario da pianista, impressiona o registro
da execug¢do da pega In Paradisum, que traduzida para a
lingua portuguesa significa “No Parafso”, composta por seu
aluno no Conservatério Musical de Santos, José Antbdnio
de Almeida Prado. A musica escrita para ser executada ao
piano, foi pensada pelo compositor para soar como um coral
de sinos, representando um conjunto de anjos tocando. No
momento em que Antonietta Rudge chega ao céu, é recebida
por Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven e Johann
Sebastian Bach.
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“GUARDO MINHAS FORCAS PARA A MUSICA E PARA O
AMOR?” - MAGDA TAGLIAFERRO: O MUNDO DENTRO DE
UM PIANO

Segundo o relato de Mirian Dauelsberg, divulgado
no documentdrio O mundo dentro de um piano (2004), as
palavras iniciais do titulo deste tépico fazem parte da frase
que a professora Magdalena Tagliaferro falava quando se
levantava da cadeira de rodas, no minuto que era abordada
por admiradores, fis e amigos nos aeroportos. Conforme
apresentado no biodocumentario, dirigido por Norma Bengell,
a pianista sempre estava com a sua peruca de cabelos ruivos. Na
década de 1980, com mais de 90 anos, a concertista manteve-
se transeunte pelos aeroportos do Brasil e do mundo. Em sua
longevidade, cruzar o Atlantico foi uma prética constante,
seja para realizar turnés de recitais e concertos, para buscar
novos conhecimentos pedagdgicos, aprimoramento técnico-
interpretativo, ou ainda, para transmiti-los em diferentes
conservatérios no exterior e no Brasil por meio do Curso
Publico de Interpretagdo Pianistica, que idealizou juntamente
com Gustavo Capanema.

Dentre os escritos, imagens e relatos apresentados no
biodocumentadrio sobre a pianista, a fonte documental utilizada
por Bengell é a autobiografia Quase tudo... Memdrias de Magdalena
Tagliaferro, traduzida por Maria Ltcia Pinho, publicada em
1979, pela Editora Nova Fronteira. A obra cinematogréfica
destaca as palavras “Quase tudo...” que aparecem em letras
garrafais na capa do livro. Acompanhados de reticéncias, tais
vocdbulos parecem mais significativos quando associados
ao retrato da concertista, pintado pelo artista francés Jean-
Gabriel Domergue®. Nessa imagem, Tagliaferro aparece de

8 “Jean-Gabriel Domergue nasceu em Bordeaux, Fran¢a, em 1889. Foi

um pintor talentoso e precoce, com obras expostas no Salon des
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cabelos vermelhos com um vestido, desprovido de alcas, do
tipo “tomara que caia”, que fomenta a imagina¢do do leitor
em relacdo aos seios escondidos pelos delicados bragos da
pianista direcionados ao teclado do instrumento. O decote
bastante arrojado da charmosa roupa, de cor preta, valoriza
bastante as costas e, a0 mesmo tempo, aponta para suas
nddegas repousadas na banqueta do piano, imagem que
“exala” sensualidade.

Sendo assim, a primeira imagem da autobiografia
difundida pelo documentario, como consta na figura nimero
1, mostra a sensualidade que perpassa a meméria da professora
de piano. Por um lado, esse retrato pode representar como se
davam suas relagdes afetivas. Por outro, é capaz de fomentar a
dimensdo subjetiva do publico, o pensar, o imaginar e, quem
sabe, até fomentar o desejo por uma pessoa que transgredia as
imposi¢Oes sociais, que se opunha ao esperado de uma mulher,
compativel com os paradigmas de comportamentos voltados
para a vida doméstica e o ambiente adjetivado como familiar.

Artistes Francais (Exposicdo Coletiva de Artistas franceses) em 1906, aos 17
anos de idade. Ao longo da década de 1920, concentrou-se em retratar
a mulher parisiense e a sofisticada aristocracia francesa e estrangeira
que frequentavam as éperas, bares, restaurantes e corridas de cavalos
da época“ (Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, 2018, p.1).
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Figura 1: Capa da autobiografia com retrato
pintado por Jean-Gabriel Domergue.

Fonte: Quase tudo...Memdrias de Magdalena
Tagliaferro, 1979.

No biodocumentdrio ha uma entrevista com Maria Licia
Pinho, tradutora da autobiografia e ex-aluna da pianista. O
depoimento destaca que logo nas primeiras paginas do livro
de Tagliaferro ha expressées que de algum modo insinuam a
mesma intencionalidade da capa. A pianista dedicou o livro aos
seus amantes “de longe ou de perto” (Tagliaferro, 1979, p. 6),
remetendo-se a afetividade do tempo que viveu na Europa. O
trabalho de Bengell ressalta a relevancia das pessoas com quem
Magdalena conviveu em Paris, além de expressar a exceléncia
das relagdes afetivas estabelecidas nesse tempo, como singular.
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Maria Lucia Pinho ressalta, na obra cinematogréfica, que
o livro autobiografico da artista foi originalmente escrito em
francés, idioma que a instrumentista dominava desde a infancia.
Assim como também relata que apesar de sua professora de
piano - Magdalena - ter nascido no estado do Rio de Janeiro,
na Cidade Imperial de Petrépolis, em 19 de janeiro de 1893, e
morrido na cidade do Rio de Janeiro, capital do estado, em 9
de setembro de 1986, seus pais ndo eram brasileiros. O Casal
Tagliaferro era originario da Franca e, no seio da familia, na
maior parte do tempo, falavam a lingua materna.

O documentdrio aponta a utilizagdo da lingua romanica
na intimidade familiar, assim como nas viagens a Paris. Em
consonancia com Monti (2015), a construcdo cinematografica
de Bengell faz pensar que escrever em francés foi uma estratégia
de Magdalena para retomar suas memdrias pedagdgicas e
musicais, ja que, muitas das vezes, as lembrancas do serhumano
estdo vinculadas a afetividade, aos pontos de referéncias
que existem fora dele. Como no caso da infancia da pianista
muitas vivéncias familiares deram-se em francés, acredita-se
que escrever na lingua utilizada no lar dos Tagliaferro era uma
maneira de a concertista fomentar a memdria e trazer a tona
as cenas, os sons do seu passado, os episédios, as aulas de
outrora que constitufram o seu imaginario (Monti, 2015).

Ainda sobre esse aspecto, a escolha do idioma francés
pela pianista nas escritas autobiograficas parece, por um lado,
demonstrar que Magdalena pensava em guardar suas meméorias
para o publico da Franga; por outro, pode-se depreender
também que ela pretendia apresentar aos brasileiros a sua
erudicdo eoseutransito fluente na culturafrancesa. Isso porque,
como destacou Artieres, “[...] o arquivamento do eu é uma
prética de construgdo de si mesmo” (Artieres, 1998, p.11), para
a prépria pessoa e para o outro. Assim, no momento em que se
pensa nos leitores, nos alunos, no legado dessa escrita, hd uma

98 @\ Alexandra Lima da Silva « Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti
=



selecdo de dados e informagGes que sdo arranjadas e podem
ser harmonizadas com uma inten¢ao explicita ou inconsciente.
Como explica Bourdieu (2006), o registro biografico é um palco
onde acontece a encenac¢do de papéis sociais multifacetados,
por onde transitam em diferentes temporalidades, as quais o
autor, ao escrever, precisa arrumar e organizar para tornar a
sua narrativa coerente.

Este foco na lingua romanica e no publico francés parece
um ponto comum entre a cineasta responsavel pela direcdo
da cinebiografia com a escrita original do livro autobiografico
de Tagliaferro. Norma Bengell iniciou sua carreira profissional
internacionalmente em Paris, cidade europeia onde mais tarde,
durante o regime militar, viveu exilada. Conforme, Esteves
(2013), a atuagdo artistica associada a militancia feminista e
libertdria era um significativo incdbmodo para o tipo de governo
vigente no Brasil.

O trabalho da cineasta Norma Bengell, como lugar
de memodria, é relevante por ressaltar e resguardar fontes
impregnadas das estratégias utilizadas pela professora de piano
para transmitir os conhecimentos e técnicas musicais europeias
aos intérpretes brasileiros, como as obras dos compositores
Ravel, Fauré, Debusy, Cortot, por meio das aulas publicas.
Fato que o documentdrio traz por meio das entrevistas com
Mirian Dauelsberg, professora de piano aposentada da Escola
de Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que
atualmente trabalha como produtora cultural dirigindo a
Dell’arte.

Na cinebiografia, Magda Tagliaferro: o mundo dentro do piano,
Mirian Dauelsberg explica que a professora voltou ao Brasil, em
1939, em decorréncia da Il Guerra Mundial, periodo em que
foi convidada pelo Ministério da Educa¢do, na época dirigido
por Gustavo Capanema, para pensar, discutir, criar e implantar
um curso de formagdo pianistica. Isso porque os politicos, os
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gestores da educacgdo e os intelectuais do Brasil entendiam
que os brasileiros que possuiam conhecimentos adquiridos
no exterior, nos pafses entendidos como mais “civilizados”,
poderiam ser referéncia para a difusdo de novos modelos
educativos (Monti, 2015).

Entdo, nessa perspectiva de compartilhar conhecimentos,
de trazer ao Brasil os novos saberes e fazé-los circular entre
os Estados da Federagdo, o documentdrio de Norma Bengell
apresenta, por meio da fala de Mirian Dauelsberg, como
Magdalena planejou um curso com aulas em forma de
conferéncia. Assim também, como a professora brasileira que
viveu na Franca compartilhava com os brasileiros as técnicas
mais inovadoras que os pianistas europeus utilizavam.

O relato de Dauelsberg, gravado por Bengell, explica como
as aulas publicas da concertista ficaram bastante conhecidas
no Brasil. O lancamento do projeto foi em Sdo Paulo; depois
houve edi¢oes em outros estados brasileiros, mas o principal
palco utilizado por Tagliaferro estava no Rio de Janeiro, entdo
Distrito Federal, no Saldo Leopoldo Miguez da Escola Nacional
de Musica (hoje Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro - EM-UFRJ). Sala de concerto inspirada
na arquitetura da Sala Gaveau, em Paris, espago bastante
frequentado por Tagliaferro na Europa.

Algumas das técnicas trazidas da Franca por Madalena
Tagliaferro e ministradas nos cursos publicos de interpretacdo
pianistica sdo abordadas no documentdrio como sugestSes
aos jovens pianistas. Discorre-se como a professora abordava
algumas técnicas, tais como: exercicios de relaxamento para os
bragos e ombros; pardmetro para o posicionamento ao piano
e altura da banqueta; a forma da mdo com a preservagdo da
firmeza e o peso nos dedos; a sinestesia como uma ferramenta
para continuidade sonora; a utilizacdo do pedal de maneira
estudada com fins estéticos e ndo como um recurso para
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disfarcar as dificuldades mecénicas; planejamentos de estudos
gradativos de velocidade, partindo de Czerny, Cramer e
chegando aos de Chopin com a técnica bastante consolidada;
e uma programacdo de estudo didria, que prevé o descanso de
trinta minutos para cada duas horas ou duas horas e meia de
estudo.

Reafirmo a importancia desta cinebiografia como um
lugar de memdria que resguarda fontes que realcam a prépria
trajetéria da Magdalena Tagliaferro. A obra cinematogréfica
é constituida, além da autobiografia, por narrativas de
pessoas proximas dessa professora de musica brasileira, que
teve projecdo internacional e atuou como catedratica numa
das instituicdes mais importantes de musica do mundo, o
Conservatoério de Paris. Uma artista que tocou nos principais
palcos musicais conhecidos do seu tempo, que foi jiri dos mais
renomados concursos de piano. Hoje, geralmente conhecida
em seu pafs apenas por um pequeno grupo, formado
por musicos profissionais que trabalham com repertério
pianistico de concerto, que utilizam suas gravagdes como
referéncia interpretativa e por aqueles que, no século passado,
acompanhavam o cendrio musical do Brasil e da Franga.

Atualmente, boa parcela do povo brasileiro ndo conhece
a trajetdria da educadora e intérprete. No entanto, seu nome
é presente nos mais importantes catalogos e enciclopédias
de musica do mundo. O Grove, talvez a mais importante
enciclopédia internacional de musica, apresenta Magdalena
Tagliaferro como uma “[...] intérprete carismatica e chefe de
uma verdadeira escola pianistica” (Stanley, 1994, p.925). Isso,
por sua atua¢do como catedrdtica de piano no Conservatério
de Paris e “no Brasil, sobretudo durante a Il Guerra Mundial,
com seus cursos de interpretacdo que marcaram época”
(Stanley, 1994, p.925).
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CAPITULO 4

VAMOS FAZER UM FILME?
CAMINHOS ENTRE A PESQUISA E AS
PRATICAS DE ENSINO

@ producdo filmica é um caminho possivel nas

pesquisas e praticas de ensino, conforme

experiéncias diversas tém demonstrado. A

linguagem cinematogréfica tem sido eleita como produto em

projetos de pesquisa e trabalhos académicos, como teses e
dissertacbes. Destacamos aqui algumas producdes.

Dentre as iniciativas advindas de projetos de pesquisa,
destacamos algumas producdes na drea de Histéria. O
documentdrio Memérias do Cativeiro, foi produzido pelo
LABHOI-UFF no ano de 2005, contou com a participagdo
de pesquisadoras e estudantes do curso de Histéria da
Universidade Federal Fluminense. O filme nasce dos relatos
orais de camponeses negros das antigas fazendas de café
do Rio de Janeiro do século XIX. Ja o filme Jongos, Calangos e
Folias: Muisica Negra, memdria e poesia (2007), documentdrio
historiografico cujo objetivo é dar visibilidade ao processo de
luta e legitimagdo politica das comunidades remanescentes de
quilombos do Estado do Rio de Janeiro.
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Na drea de Educagdo, destacamos algumas produgdes.
O curta A caixa das Descobertas: uma experiéncia educativa com bens
culturais foi produzido pelo Museu Imperial no ano de 2009 e
explora as possibilidades da educagdo patrimonial a partir da
compreensdo da historicidade dos objetos.

A preocupagdo com a preservacdo da memoria escolar
e a importancia do patrimonio histérico educativo foi o mote
principal de Tantas Escolas, Tantas Memdrias (MIGNOT, 2011),
documentdrio que contou com a participagdo de estudantes
do curso de Pedagogia da UERJ, professoras e professores
da educagdo basica, pesquisadores da Histéria da Educacgdo
e ex-estudantes das centendrias escolas estaduais do Rio de
Janeiro. Um desdobramento do documentério foi o livro
Outros tempos, outras escolas (MIGNOT; SILVA; SILVA, 2014),
que explora algumas centendrias escolas da cidade do Rio de
Janeiro, as quais, hoje, ainda em funcionamento, pertencem a
rede estadual de ensino.

Em 2010, a professora Sonia Camara produziu o video
Os Eternos Errantes da Cidade: infancia, menoridade e pobreza no
Rio de Janeiro da década de 1920. O documentdrio é fruto das
pesquisas desenvolvidas pela professora no campo da Histéria
da Educacédo Brasileira.

O premiado documentario Menino 23- Infdncias Perdidas
no Brasil, dirigido por Belisario Franca e lan¢ado no ano de
2016 é um desdobramento da tese de doutorado Educagdio,
autoritarismo e eugenia: exploracdo do trabalho e violéncia a infancia
desamparada no Brasil do historiador Sydney Aguiar. O filme
Aborda a escravizagdo de meninos negros por um fazendeiro
branco simpatizante do nazismo, em pleno Brasil republicano,
e evidencia a perversidade do racismo.

Vejamos mais de perto como se dd o processo de pesquisa
e produgdo de um documentario cujo objetivo é darvisibilidade
as centendrias institui¢des educativas da cidade de Cuiaba.
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Viagem a Cuiaba: a produgdo de um documentario sobre as
institui¢des educativas centendrias

O documentdrio Olhares: Instituigées Educativas Centendrias
de Cuiabd foi lancado no ano de 2015 e encontra-se disponivel
na internet, via YouTube. O video é fruto de um projeto de
pesquisa e contou com o envolvimento de diferentes sujeitos:
estudantes da educacgdo basica, bolsistas do subprojeto PIBID/
Histéria/UFMT, professores da Educagdo Basica, pesquisadores
da Histéria da Educa¢do de Mato Grosso, dentre outros.

(Capa do documentdrio langado no ano de 2015)

O primeiro movimento empreendido foi o levantamento
bibliografico sobre o tema em livros, teses e dissertacdes. As
pesquisas de Arilson Martins (2000; 2014) exploraram desde
a materialidade do Semindrio Episcopal da Conceicdo a
formacdo das elites cuiabanas no século XIX. Por seu turno, a
dissertacdo de mestrado de autoria de Agnaldo Fernandes da
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Silva, defendida recentemente no Programa de Pés-Graduagao
em Histéria da Universidade Federal de Mato Grosso, explora o
Semindrio Episcopal da Concei¢do, construido em 1858 (hoje
sede Museu de Arte Sacra de Mato Grosso). O autor defende
que o semindrio funcionava em regime de internato e os que
queriam seguir a carreira académica deviam esquecer a vida
social, participando somente nas missas realizadas na Capela.
O semindrio hoje ja ndo é mais o mesmo, tornou-se museu,
porém, continua sendo uma instituicdo educativa importante
na vida cultural de Cuiaba.

Outra importante instituicdo educativa do século XIX e
que ainda existe nos dias atuais é o Liceu Cuiabano (Lyceu de
Linguas e Sciéncias). Criado em 1879 e inaugurado em 1880,
este foi o primeiro estabelecimento publico secundario da
cidade, conforme salienta Siqueira (2000, p.185). A instituicdo
ocupou diferentes prédios desde sua criagdo, ocupando desde
1946 o atual endereco, situado na Praca General Mallet. Neste
caso, a institui¢do educativa é mais antiga que o préprio prédio
que a abriga. O processo de surgimento dos grupos escolares
em Cuiab4 foi estudado por Elizabeth Siqueira de S4 e Nicanor
S4(2011).

Ja os estudos de Rosinete Reis (2005) e Eduardo Cunha
(2009), exploraram especificamente o Palacio da Instrucdo,
institui¢cdo cujo prédio foi inaugurado em 1914 e que abrigou
o Grupo Escolar Bardo de Melgaco e a Escola Normal Pedro
Celestino. Atualmente, no prédio centendrio funciona a
biblioteca Estevao de Mendonga. Outra instituicdo centendria
que existe até os dias atuais é a Escola Senador Azeredo,
uma das mais antigas escolas do estado de Mato Grosso,
criada em 1908 e inaugurada em 1910, no prédio da atual
Casa do Artesdo. Hoje, a escola ocupa a constru¢do ao lado.
O atual Instituto Federal de Ciéncias e Tecnologia (IFMT) é
outra instituicdo centendria de Cuiaba, criada em 1909 com
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a denominacdo de Escolas de Aprensdizes Artifices (KUNZE,
2005). A pesquisadora Nadia Kunze desenvolve estudos sobre
a instituicdo em diferentes configura¢des e nomenclaturas
(KUNZE, 2005; 2011). Ja o atual Colégio Sdo Gongalo teve
sua origem no Liceu Salesiano de Artes e Oficios Sdo Gongalo,
criado em 1896 como parte do projeto de instalagdo da Missdo
Salesiana em Cuiaba (FRANCISCO, 2010).

A partir do levantamento das centendrias institui¢oes,
observa-se um conjunto eclético e bastante diverso no que
se refere as centendrias institui¢cdes de ensino da cidade de
Cuiab4. Tal diversidade sinaliza diferentes memérias e projetos
em torno das causas da instru¢do e da educac¢do desde meados
do século XIX. Aponta também, a possibilidade de inventariar
documentos de natureza variada tais como fotografias,
relatérios, plantas das edifica¢Oes, registros institucionais
diversos. Assim, interrogar os significados dos diferentes
projetos construidas em torno destas institui¢des é o horizonte
principal da presente investigacdo.

Investigar a problematica das centendrias institui¢coes
de ensino de Cuiabd teve como preocupagdo em incluir
pesquisadores em diferentes momentos de formacgao
(graduandos, mestres, mestrandos, doutorandos e doutores),
em um projeto integrado, proporcionando atrocaeaampliagdo
dos conhecimentos produzidos em ambito académico para
além dos muros da Universidade, evidenciando, com isto, a
dimensao social e ética das pesquisas, conforme salientado por
Joseph Fontana assumindo um posicionamento e compromisso
em relagdo ao tempo presente (FONTANA, 1998). Outro pilar
do presente projeto é a sensibilizacdo das novas geracdes de
estudantes de histéria e das licenciaturas, de modo geral, para
a importancia da preservacdo da memoria escolar. Sé assim, as
histérias das escolas ndo se perderdo com o passar do tempo.
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A pesquisa centrou-se nos aspectos de criagdo dos filmes
documentéarios, desde a escolha do tema a ser abordado,
pesquisa, elaboracdo do roteiro e sua efetiva produgdo.
A palavra documentdrio tem origem no vocadbulo latino
documentum, que significa “titulo ou diploma que serve de
prova, declaracgdo escrita para servir de prova” (CUNHA, 1986,
p. 274), demonstrando assim, em sua prépria etimologia, um
certo compromisso assumido com a “realidade”. Para Camila
Amara Tavares, o documentdrio apresenta um argumento a
respeito da realidade, uma vez que a apresenta através de um
determinado ponto de vista (TAVARES, 2006). Desta forma,
entendemos o documentdrio como uma representagdo (entre
as muitas possiveis) de uma realidade especifica (BERNARDET,
2003). Esta caracteristica plural do documentario abre
uma enorme potencialidade a ser explorada nos estudos em
educacgdo e histdria, pois, conforme salienta Manuela Penafria:

a nog¢do histérica de documento visual abarca todas as
imagens em movimento, incluindo as apresentadas num
filme de ficcdo que, eventualmente, poderd ser tdo util ao
historiador, ou a qualquer outro investigador, quanto um
documentdrio. Os filmes de fic¢do sdo, de igual modo,
vestigios de: alguém, algo, algum tempo e/ou algum lugar;
contém neles a marca da época em que foram realizados e
traduzem algo de historicamente verdadeiro dessa época(
PENAFRIA, 1998).

A primeira etapa do processo consistiu na coleta de fontes
em locais de variados, com a preocupag¢do de compreender os
sentidos das auséncias e mesmo da guarda de determinados
documentos como parte das disputas em torno da manutenc¢do
de determinadas memdrias, em detrimento de outras. Dentre
estes locais, a escola terd papel central. No auxilio tedrico para
tais andlises sobre a escola, autores como Antonio Vinao (2005),
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proporcionam embasamento para a elaborag¢do das perguntas
feitas as fontes, sobretudo na preocupagdo com a memdria
escolar, com énfase a histéria material e social das instituicdes
educativas.’ Além disso, historiadores da educagdo tém se
defrontado com a urgéncia de preservar acervos escolares e,
nesta tarefa, se véem desafiados a enfrentar questdes tedricas e
préticas sobre a salvaguarda de documentos, que se traduzem
em didlogos fecundos com arquivistas e bibliotecérios a respeito
das técnicas de selecdo, classificagdo e descarte.

Uma outra metodologia foi o trabalho com entrevistas
e depoimentos orais, tendo como preocupagdo ndo somente
compreender as histérias de vida dos sujeitos, mas tragar
uma analise que insira tais trajetérias num processo histérico,
buscando uma visdo “das partes dentro do todo”, que permita
um entendimento do nosso problema, que é seguir o rastro
das escolas centendrias do Rio de Janeiro. A histéria oral nos
auxilia enquanto método e instrumento de pesquisa, no sentido
proposto por Marieta Ferreira e Janaina Amado, pois:

a histéria oral, como todas as metodologias, apenas
estabelece procedimentos de trabalho, tais como os
diversos tipos de entrevista e as implicagdes de cada um
delesparaapesquisa,asvarias possibilidades detranscricdo
de depoimentos, suas vantagens e desvantagens, as

Dentre os estudos sobre a cultura material da escola podem ser citadas
algumas publicagGes recentes: a Revista Pro-posi¢des, da Faculdade de
Educagdo da UNICAMP, tem seu dltimo ndmero dedicado a “Cultura
escolar, cultura material da escola”, com artigos sobre uniformes
escolares, cultura escolar e materialidade, museus e arquivos escolares,
arquitetura escolar e discussdes metodoldgicas sobre o trabalho com
a cultura material da escola. Na Espanha, em 2003, foi publicado
importante livro reunindo trabalhos sobre o tema: Etnohistoria de la
escuela, XII Coléquio Nacional de Historia de La Educacion, Burgos:
Universidad de Burgos y Sociedade Espafiola de Historia de la
Educacion, 2003.
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diferentes maneiras de o historiador relacionar-se com
seus entrevistados e as influéncias disso sobre o trabalho-
funcionando como ponte entre a teoria e a pratica. Esse é
o terreno da histéria oral (...) Mas na nossa drea, a histéria
oral é capaz apenas de suscitar, jamais de solucionar,
questdes; formula as perguntas, porém ndo pode oferecer
as respostas (FERREIRA & AMADO, 1996, p. 14).

A histéria oral foi vista enquanto metodologia, que
remete a uma dimensdo técnica e tedrica, nhum sentido de
“produzir conhecimentos histéricos”, e ndo simplesmente,
“fazer um relato de vida dos outros”. Mais uma vez, retomamos
a preocupagdo com o presente, no sentido pensando por Maria
Isaura Pereira Queiroz, em que:

A histéria oral fornece documentagdo para reconstruir
o passado recente, pois o contempordneo é também
histéria. A histéria oral legitima a histéria do presente, pois
a histéria do presente foi durante muito tempo, relegada
ao passado (QUEIROZ, 1983).

Vale pensar, também, a histéria oral como uma
possibilidade de dar visibilidade as diferentes memdrias
construidas. Deste modo, o presente projeto busca avisibilidade
destas memdrias marginais, no sentido de, conforme Célia
Paoli, “fazer com que experiéncias silenciadas, suprimidas ou
privatizadas da populagdo se reencontrem com a dimensdo
histérica”(PAOLI, 1992, p.3). Alids, uma importante experiéncia
de video documentadrio que partiu da metodologia da histéria
oral é Memdrias do Cativeiro, filme historiografico de Hebe
Mattos e Martha Abreu desenvolvido a partir dos depoimentos
de descendente de escravos.
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Os diferentes olhares dos sujeitos da agdo educativa

A producdo do documentario contou com a parceria
de Laercio Miranda, cinegrafista experiente em temas ligados
a realidade matogrossense. Assim, percorremos pragas, ruas,
escolas e instituicbes variadas, questionando os sujeitos
a respeito da importancia da preservacao de institui¢Oes
educativas centendrias na cidade de Cuiaba.

(Laercio Miranda na Casa Bardo de Melgarco em fevereiro de 2015)

Na Praca de Republica, situada no centro de Cuiaba,
foram realizadas entrevistas com pessoas que por |4 passavam
ou mesmo, trabalhavam: idosos, trabalhadores e trabalhadores
da cidade, em sua grande maioria. Tais sujeitos expunham seus
olhares sobre imponentes constru¢des, como o Paldcio da
Instrucdo. Para as pessoas simples do povo, as escolas ptblicas
antigas da cidade merecem respeito e consideragdo de todos,
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inclusive dos estudantes, que nem sempre respeitam o préprio
ambiente escolar.

Da Pra¢a da Republica, marchamos para o atual prédio
do Liceu Cuiabano. L4, foram realizadas entrevistas com
funcionarios, professores, estudantes. Na fala de todos, a
repeticdo na importdncia da escola na cena cuiabana, por
ser esta uma escola tradicional, centenéria, e com ensino de
qualidade. Outra escola visitada foi o atual IFMT, onde foi
realizada entrevista com a pedagoga e pesquisadora da histéria
da institui¢do, Nadia Cuiabano Kunze. O destaque na referida
instituicdo vai para a rica documentagao arquivada no centro
de documentagdo e memdria da escola.
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Das instituicdes educativas que hoje funcionam
como escola, passamos para as instituicdes de guarda de
documenta¢do e memdria. Na Casa Barao de Melgaco, o
destaque foi a pesquisadora Elizebeth Madureira e o rico acerco
sobre a histéria da educagdo em Mato Grosso.

(A professora Elizabeth Madureira e a documentagdo da Casa
Bardo de Melgaco)
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Outro espa¢o contemplado na produgcdo do
documentério foi o atual Museu de Arte Sacra, que funcionou
no século XIX como Semindrio Episcopal, responsavel pela
instrucdo de meninos no periodo, conforme sinalizado pelo
pesquisador Arilson Martins em seu depoimento.

(Depoimento de Arilson Martins no Museu de Arte Sacra de Mato
Grosso, dezembro de 2014)

Do Museu de Arte Sacra visitamos o Ndcleo de
Documentagdo e Informacdo Histérica Regional (NDIHR /
UFMT), que abriga importantes estudos sobre as institui¢coes
educativas centendrias de Cuiabd, com destaque para os
periédicos escolares. Com isto, foi possivel aprender que os
periédicos estudantis das referidas institui¢des educativas sao
importantes fontes/objetos para a histéria da educagdo de
Cuiaba-MT. Destacam-se os jornais estudantis: A Chrysallida:
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periddico da Mocidade estudiosa do Lyceu Cuyabano, publicado entre
os anos de 1926-1927; O Estudante, periddico da Mocidade Estudiosa,
fundado no Liceu Cuiabano no ano de 1934; O Liceu, 6rgdo do
Liceu de Artes e Oficios “Sdo Gongalo”, publicado no periodo
de 1937-1944; O Pequeno Mensageiro, 6rgao das obras do beato
Dom Bosco, redagdo Lyceu Salesiano “Sao Gongalo” no ano de
1917, edi¢bes disponiveis de 1922 a 1933, bem como, O Délio
(1931); A Voz do Aluno (1934) e A Folha Juvenil (1937).

(A pesquisadora Nileide Souza Dourado apresentou a
documentacgdo sobre as instituicdes educativas centendrias no
NDIHR. Dezembro de 2014)

Ainda no ambito da UFMT, visitamos o GEM (Grupo de
Pesquisa Educagdo e Meméria), coordenado pela professora
dra2 Elizabet S4, para a qual, “dentre as produ¢des do GEM
destacam-se aorganizagdo deumamplo banco de dadosrelativo
a drea educacional em Mato Grosso, no qual sdo socializados
os dados documentais coligidos pelo GEM ao longo dos anos,
disponibilizando-os virtualmente e em publica¢des impressas”.
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(Imagem: Site do GEM)

Destaco em meio ao material disponivel para consulta
online no GEM, o levantamento realizado a respeito da
documentacdo existente no Arquivo do Liceu Cuiabano.
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Sites:

http://gem.ufmt.br/gem/FrmAcervoGEM.aspx
http://gem.ufmt.br/gem/sistema/arquivos/19061210495349.pdf
Filmes:

Tantas Escolas, Tantas Memdrias (2011). Rio de Janeiro. Diregdo:
Ana Chrystina Venancio Mignot. Rio de Janeiro, FAPERJ, 2011,
55 minutos.

Olhares: Instituigées Educativas Centendrias de Cuiabd.
(2015). Diregdo: Alexandra Lima da Silva. Cuiabg,
FAPEMAT, 38 minutos (https://www.youtube.com/
watch?v=0jEjO57v0CA&t=335s)

Jongos, Calangos e Folias: Musica Negra, memoria e poesia.
(2007). Direcdo Geral: Hebe Mattos e Martha Abreu. Niterdi.
Duragdo: 45 min.

Memdrias do Cativeiro: filme documentdrio, historiografico e
educativo

Producdao: LABHOI/UFF.Coordenac¢dao Geral e Roteiro: Hebe
Mattos

Direcao e Montagem: Guilherme Fernandez e Isabel Castro,
2005,42 min.

A caixa das descobertas: uma experiéncia educativa com bens culturais
(2009). Rio de Janeiro: Museu Imperial/UERJ/IBRAM, 18 min.

Os Eternos Errantes da Cidade: infancia, menoridade e pobreza
no Rio de Janeiro da década de 1920 (2010). Dire¢do: Sonia
Camara. Rio de Janeiro, UER] (Video).

Menino 23- Infdncias Perdidas no Brasil (2016). Direcdo: Belisario
Franca, Brasil, 80 minutos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O CINEMA COMO VIAGEM
PARA O MUNDO

Nao, Salvaotre, ndo ha futuro. Existe apenas o passado.
Mesmo o encontro da noite passada foi apenas um sonho.
Um sonho maravilhoso. Quando éramos jovens, nunca
fizemos isso. Vocé se lembra? Agora que isso aconteceu,
ndo consigo imaginar um final melhor (Cinema Paradiso,
1988).

uais filmes ndo entraram para a lista, mas que

merecem uma viagem para explorar os caminhos

da histéria da educagdo? Filmes que marcaram

nossa existéncia, nossas memorias dos tempos de escola, nossas
praticas como professoras e professores...tantas histérias!

Toda selecdo é subjetiva, pessoal, inconclusa e limitada.

Todo recorte deixa de fora sonhos, vidas, histérias. Analisamos

apenas alguns filmes neste livro. Verdadeiras obras de arte,

como Cinema Paradiso, ficaram de fora. Nao tivemos a pretensdo

de sermos conclusivos. A riqueza do cinema ndo nos permite

isso. O cinema nos permite fazer perguntas. Muitas. Nos ajuda

a compreender melhor as dores do mundo. O cinema joga
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luz em histdrias e pessoas que muitas vezes ndo sao contadas
nos livros. O cinema nos permite visualizar experiéncias de

-

outros tempos e lugares. Com cores. Movimentos. Sons. E
uma experiéncia sensorial tGnica. Humana. Sensivel. Mutante
e mutdvel. Filmes podem ser convites para leituras de livros.
Filmes podem nos fazer querer visitar lugares. Aprender linguas.
Estudar outras culturas. Ampliar o olhar sobre nés mesmos e
sobre os outros.

E como nos ensina Alfredo:

Vivendo aqui dia a dia, vocé acha que é o centro do
mundo. Vocé acredita que nada vai mudar. Entdo vocé
sai: um ano, dois anos. Quando vocé voltar, tudo mudou.
O fio estd quebrado. O que vocé veio encontrar ndo esta
l4. O que foi seu se foi. Vocé tem que ir embora por um
longo tempo... muitos anos... antes que vocé possa voltar
e encontrar seu povo. A terra onde vocé nasceu. Mas agora
ndo. Ndo é possivel. Agora vocé é mais cego do que eu
(Alfredo, Cinema Paradiso, 1988).
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SOBRE OS AUTORES
O CINEMA, A AUTORA, O AUTOR

Alexandra Lima da Silva

e doutora em Educac¢do pela UERJ. Filha de escola
publica, o cinemasempre agucou minha curiosidadee
oolhar. Através dos filmes exibidos pelos meus professores, pude
conhecer obras de arte como Germinal, Os miserdveis, O carteiro
e o poeta, Central do Brasil, dentre tantos. Minhas professoras da

f ;ou graduada e mestre em Histéria Social pela UFF
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educagdo bdsica me apresentaram o cinema como ferramenta
de luta e transformacgdo. Por isso, ao longo de minha trajetéria
académica, dediquei um tempo especial e prazeroso a sétima
arte, ndo apenas como cinéfila e frequentadora de festivais de
cinema, mas também, me capacitando e realizando pequenos
curtas e videos.

O fascinio pelo cinema me levou, no ano de 2007, ao curso
Extensdo universitaria em Midia e Educagdo promovido pela
Universidade Federal Fluminense, ministrado pela professora
Claudia Regina Ribeiro. O trabalho de conclusio do curso
foi o curta A mola do mundo, que de forma ltdica, explorava a
relagdo das pessoas com o dinheiro. Outra experiéncia bastante
enriquecedora e formativa foi a oportunidade de participar
da produgdo do video educativo A caixa das descobertas: Uma
experiéncia com bens culturais, uma parceria da UER]) com o Museu
Imperial no ano de 2009. No mesmo ano, integrei a equipe
do projeto de Extensdo “Tantas escolas, tantas memorias:
inventdrio das centendrias instituicdes publicas de ensino do
Rio de Janeiro”, coordenado pela professora Ana Chrystina
Mignot que realizava intrigante e desafiador trabalho nas
turmas de Pesquisa e Pratica Pedagdgica do curso de Pedagogia
da UER]J. A professora acolheu e abragou esse meu encanto pelo
cinema, e incorporou a minha sugestdo de produzirmos um
documentdrio sobre as escolas centendrias a partir do trabalho
que ela ja desenvolvia nas turmas. O filme Tantas Escolas, Tantas
Memodrias, produzido gracas ao edital de Produ¢do de Materiais
Didéticos da FAPER] foilancado em 2011e teve desdobramentos
interessantes, como a produc¢do do livro Outros tempos, outras
escolas, contemplado em edital APQ3 da FAPERJ. Participar
do processo de produgdo de Tantas Escolas, Tantas Memorias
agucou ainda mais esse meu desejo de cinema.

Segui nos cursos, leituras e oficinas promovidos pelo
por instituicdes como CCBB e Grupo Estagdo de Cinema de
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Botafogo. Em 2015 assinei a dire¢do de documentario Olhares:
instituigoes educativas centendrias de Cuiabd, video que contou com
o apoio financeiro da FAPEMAT. No mesmo ano também
organizei o Ciclo de Cinema e Histéria da Educag¢do no Curso
de Pedagogia da UERJ. Sigo curiosa por aprender sobre a tela
mégica. Na Escola de cinema Darcy Ribeiro, tenho aprendido
com importantes nomes do cinema nacional, Tizuka Yamasaki,
Rosa Miranda, Leticia Simdes, Luiz Carlos Lacerda, o “Bigode”,
apenas para citar alguns.

Contato: alexandralima1075@gmail.com
https://uerj.academia.edu/AlexandraLimadaSilva
Links

Olhares: institui¢des educativas centenarias de
Cuiab4d. Disponivel em: https://www.youtube.com/

watch?v=0jEjO57v0CA

A mola do mundo: http://ufftube.uff.br/video/
AH2D2NGSN83Y/A-mola-do-mundo
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Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti

inha formacdo artistica no decorrer da infancia

e adolescéncia foi intensamente motivada por

filmes articulados com a Histéria da Mdsica,
principalmente por aqueles baseados na escrita intima de
artistas consagrados da musica que é chamada de erudita. Por
exemplo, as escritas autobiograficas de Beethoven - as suas
cartas de amor e seu doloroso sofrimento com as limitacdes
fisicas, a perda da audigdo - que basearam o filme Minha Amada
Imortal (1995), fizeram-me refletir como os sentimentos foram
dando contornos as pec¢as de transicdo do periodo Classico
para o romantico.

Pelas memdrias ficticias de Antonio Salieri, um importante
compositor de Viena do final do século XVIII e inicio do XIX, a
pelicula de 1984 - o filme Amadeus-, levou-me a ler sobre como
o jovem Mozart ganhou a confian¢a da corte do imperador
austriaco Joseph I, a conhecer a lenda urbana que envolve a
morte do musico, as formas das pecas cldssicas e a estrutura
da orquestra daquele periodo. Assim como, despertou-me para
as dificuldades do reconhecimento da profissionalizagao do
musico.

No decorrer da minha graduacdo em Musica e
Especializagdo em Educagdo Musical no Conservatério
Brasileiro de Musica o filme Mr. Holand: adordvel professor,
lancado em 1995, levou-me a pensar sobre os desafios que
os musicos enfrentam nas longas jornadas de trabalho nas
escolas da Educagdo Basica, os conflitos internos daqueles que
dividem sua dedicagdo entre os palcos, performances, salas de
aula, confeccdo e correcdo de avaliagdes. Nesses mesmos anos
a Colegdo Pianistas Brasileiras levaram-me a apreciar os registros
fonograficos e imagens das interpretes Magda Tagliaferro,
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Guiomar Novaes e Antonieta Rudge e suas viagens a Europa
para estudar no Conservatério de Paris.

Nessa trajetéria de formacgdo o filme O Pianista (2002) é
bastante significativo. Na pelicula, baseada na autobiografia do
musico Wladyslaw Szpilman - sobrevivente da perseguicdo dos
nazistas aos judeus -, o artista judeu-polonés interpreta pecas
em uma rddio de Varsévia quando iniciam o cruel e desumano
genocidio e as terriveis restricdes impostas pelos nazistas aos
sobreviventes. Sem duvida essa foi a mais importante licdo que
tive relacionada a Segunda Guerra Mundial, as incleméncias
repugnantes do nazismo.

Durante o mestrado, realizado no Programa de Pds-
graduagdo em Educagdo da Universidade Catélica de Petrépolis,
foi a vez da contribuigdo de outra producdo cinematografica
nacional. O filme Villa-Lobos: uma vida de paixdo (2001) ajudou-
me a entender o cendrio brasileiro da década de 30, do século
XX, no qual alguns musicos modernistas vincularam-se aos
ideais nacionalistas de Getdlio Vargas.

J& no doutoramento pelo Programa de Pés-graduagdo
em Educacdo - ProPEd, da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro - UERJ, participei da produ¢do do documentério Tantas
Escolas. Tantas Memorias, financiado pela FAPERJ, dirigido por
Ana Chrystina Venancio Mignot. O filme trata sobre as histérias
e memorias das escolas centendrias da Secretaria de Estado de
Educac¢do do Rio de Janeiro, fui o responsavel pela selecdo das
pecas musicais que compdem a trilha sonora.

Hoje, como professor do Programa em Pés-graduagdo
em Educacdo e do curso de licenciatura em Musica da
Universidade Federal do Piauf, sei que os recursos audiovisuais,
se selecionados de maneira criteriosa, sdo fortes aliados no
processo de ensino e de aprendizagem. Sendo assim, hoje tenho
a concep¢ao que por meio dos filmes as telas dos cinemas
tanto projetam memorias e representagdes passiveis de andlises
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quanto difundem as artes e os conhecimentos histéricos que
sensibilizam, educam o ser que se busca cada vez mais humano.
Contato: ednardomonti@gmail.com
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Viagens pelo cinema: convites a Histéria da Educacao

El trabajo realizado por Alexandra Limay Ednardo Monteiro Gonzaga aborda la educaciony
particularmente la historia de ésta desde perspectivas diversas pero con un horizonte muy
claro: pensar la capacidad de percepcion, conciencia y aprendizaje que el cine ofrece para
mirar experiencias formativas desde sensibilidades distintas, lo cual a su vez se convierte en
una interesante invitacién multiple, ya que incita, por un lado, a observar, analizar y conocer
procesos histéricos en la pantalla grande, y por el otro, despierta un fuerte interés en indagar
a través de los libros lo que provoc6 la imaginacion de recrear un determinado
acontecimiento.

Las narraciones y los discursos del cine, asi como sus representaciones simbolicas
contribuyen a organizar de manera distinta nuestro pensamiento en contextos autoritarios y
represivos, por ello, la seleccion de peliculas y de documentales en el presente libro permiten
repensar en las nuevas generaciones los diferentes horizontes que deseen imaginar,
construiry principalmente sonar.

El analisis de las obras cinematograficas destacadas en los cuatro capitulos que componen
el libro tienen la virtud de plantear interrogantes que permiten conducir una discusion y en
consecuencia un trabajo de concientizacion a partir de la comprension de los problemas que
aquejan nuestro presente desde una mirada critica. Cada una de las preguntas, producto de
las tramas que aborda la filmografia seleccionada, conduce también a visibilizar las acciones
colectivas de diversos sujetos que lucharon por creary defender sus propios derechos.

En ese sentido, me parece que el libro que el lector tiene entre sus manos posee una doble
virtud, invita a los lectores en gran escala a mirar desde diferentes angulos la realidad y
alimentaasu vez, el interés de los que hasta hace poco no se sentian atraidos por los libros.

Por lo anterior, Viagens pelo cinema: Convites a Historia da Educacao se convierte también
en unreferente para el historiador en lamedida en que asume al cine como objeto y fuente de
andlisis, ademas de convertirse en un aliado del profesor al interior y fuera del aula. El cine
como herramienta de analisis pedagégico y didactico permite explorar dimensiones poco
examinadas através de textos escritos dirigidos a diversos tipos de estudiantes y contextos.

Alejandro Lépez de Lara Marin
Doctor en Estudios Latinoamericanos
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